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L'effort de la Bibliothéque Musicale est tourné vert I'Orient, vers les contrées
lointaines et vers toutes les régions qui demeurent encore ferres inconnues
sur la carte musicale. Elle espére ainsi ouvrir des voies d'accés vers des
formes d’art encore presque ignorées.

Elle entend, en général, offrir le document musical tel qu'il a été exécuté dans
son pays d'origine, avec ou sans harmonisation ou accompagnement
rythmique, cherchant la vérité plus que la facilité d'exécution. Parmi les
diverses versions d'un méme chant, elle croit préférable d'en choisir une
et de la donner compléte avec ses multiples ornements et inflexions, plutdt
que de réduire le chant 3 une simple ossature mélodique, commune aux
diverses variantes, mais jamais exécutés dans sa nudité.

Elle préconise I'emploi d’'un petit nombre de signes, qui viennent s'ajouter a
I'écriture habituelle pour indiquer ce que cette derniére ne peut exprimer, _
et qui sont, pour la musique, ce que sont les signes diacritiques pour les
langues. On trouvera dans chaque fascicule de la premiére série, la liste
de ces signes destinés A noter les quarts de ton, les timbres spéciaux dela
musique populaire et orientale, les accentuations spéciales des notes, ete. =~

La Bibliotheque Musicale comprend deux séries de publications :

1" série : Recueils de mélodies (numérotés en chiffres arabes, couverture X
créme). Cette section publie de la musigue. Elle s'adresse aux musiciens
et A ceux qui aiment la musique autant qu'aux orientalistes et aux spé-
cialistes du folklore. Des préfaces et bibliographies critiques tentent de
préciser la position des chants édités parmi les autres musiques, de
donner I'état des travaux concernant ces questions et les diverses indi-
cations qui peuvent étre utiles a tous. ‘

2™ série : Travaux concernant la musique (numérotés en chiffres romains,
couverture grise). Section consacrée awux éfudes plus spéciales et plus
techniques se rapportant surtout A celles des voies ol les musiques
orientale et populaire ont été plus loin que la musique qui nous est
familiére, principalement celles des modes, des rythmes, des styles, etc.
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SIGNES SPECIAUX EMPLOYES

Un certain nombre de signes sont adoptés pour tenter d'exprimer exactement
les principales niances de la musique orientale er de la musigque popularre, que la nota-
tion ordinaire ne peut indiquer. Leur multiplicité relative ne saurait effrayer le lecteur,
car il est rare gu'un grand nombre d'entre eux figyurent dans le méme chant, et 'indi-
cation écrite accompagne en général le signe nouveau, @ son apparition. Le lecteur
gue ces signes embarrasseraient peut méme,  la rigueur, ne pas tenir compte des signes
de timbre et d'accent et ramener les signes de hauteur aux signes habituels dont ils
dérivent : il reviendrait ainsi & l'écriture habituelle. Les signes nouveaux sont surajou-
tés; ils ne modifient pas la notation, ils la complétent. On peut donc ne les suivre que
partiellement, mais plus on les observera, plus on serrera de prés la vérité, plus on
refrouvera exactement la courbe, la soncrité et 'ambiance du chant.

INTENSITE. Les signes habituels (forte, piano, etc.),

HAUTEUR. £ :éléve le son de moins d'un demi-ton (1/4 de ton approximativement).
£ : éléve le son d’'un demi-ton (diése ordinaire).

bt : éléve le son de plus d'un demi-ton et de moins d'un ton (3/4 de ton approxi-
mativement).

d : abaisse le son de moins d'un demi-ton (1/4 de ton approximativement).
b : abaisse le son d'un demi-ton (bémol ordinaire).
|b : abaisse le son de plus d'un demi-ton et de moins d'un ton (3/4 de ton appro-
ximativement).
TIMBRE. ' Guttural. Voix placée en arriére, un peu sombre.

v Guttural et serré. Gorge contractée (timbre constant dans le *‘ Flamenco"
andalou).

v Guttural clair. Voix placée un peu en arriére, mais jamais sombre ni serrée;
I'émission est trés ouverte, claire, mais non poussée en avant.

) Voix et parole forcées; gorge, larynx légérement contractés.
C'est le contraire d'une voix trop aisée, doucereuse et fade.
Est constant dans le ‘' guttural et serré ” mais se trouve souvent ailleurs.
Donne une expression dpre, intense, contenue,

== Voix glapissante, percante. Emission haute et forcée.

N Nasal. S’emploie pour toute nasalisation musicale, méme celle
N Lég&r&ment nasal, provoquée par les parﬂle.'!.

/\_ Voix de téte ou de fausset.

\/" Voix de poitrine.

F—— Bouche fermée. Sombre, assourdi, sans éclat.
E Chant trés articulé tendant vers la parole.
Presque complétement parlé.

# 2 Peu net, piteux, est dit parfois ‘‘savonné”. Les notes s'interpénétrent.
Les contours mélodiques sont enveloppés, imprécis, continus.

717! Détonnant : tendance A baisser légérement sans jamais atteindre, méme
de loin, un demi-ton. La mélodie est comme tirée vers les registres graves,
d'ol1 souvent une expression de mélancolie et de nostalgie.
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Ce signe abaisse tout un groupe de notes successives : c’est donc une
maniére de chanter qui se rattache au style. On ne doit pas le confondre
avec le signe qui abaisse de moins d'un demi-ton une note particuliére et qui,
ainsi, caractérise, d'une maniére fugitive ou durable, une échelle, un mode.

A A Ao Vibrant, Tremblement léger et rapide dont l'oscillation est loin
d'atteindre un demi-ton. Méme effet que la ** voix céleste ” de l'orgue.

ACCENT. — Signe habituel. Appui léger, sans d-coup, ne rompant pas la continuité de la
ligne musicale.

Méme signe, prolongé. Provoque un étirement de la note, pas assez mar-
qué cependant pour changer sa valeur. C'est un trés léger point d'orgue
entrainant une liaison avec la note suivante.

A\ Signe habituel. Appui vigoureux, parfois trés marqué.
/\ Note trés appuyée, attaquée par en dessous.

N Combinaison | Note trés appuyée, puis allongée, étirée.
/\— de signes Note attaquée par en dessous, trés appuyée et étirée.

? Coup de glotte.

Les signes de timbre soulignent toute maniére de chanter qui s'oppose a4 notre émission
habituelle, claire, limpide, précise, séparant les notes, et 4 la voix placée en avant.

Quand ces signes ne modifient qu'une note, ils sont placés sur cette note. Quand ils mo-
difient un groupe de notes, ils sont répétés ou suivis d'une ligne de points. Quand ils s'appliquent
a toute la mélodie, ils sont inscrits A son début, au dessus de la portée, correspondant 4 'arma-
ture de diéses ou de bémols de la clé.

Ces signes ont été concus pour la voix, ils s'appliquent tout naturellement aux sonorités
instrumentales correspondantes.

Un signe de timbre plus petit et barré annule l'effet du signe correspondant. On y a re-
cours quand un méme signe de timbre apparait et disparait & plusieurs reprises dans le méme
chant.

Les accents peuvent étre redoublés et aussi se combiner entre eux.

Les ornements & peine perceptibles et aux contours peu nets sont parfois indiqués en pe-
tites notes entre parenthéses.

Les liaisons sont constantes dans la musique orientale : les principales seules sont indi-
quées. Souvent la premiére note, la note inférieure, est accentuée, car, en Orient, on ne tend pas
vers le port de voix aisé, langoureux, A l'italienne, la voix retombant sur la note d'arrivée; au
contraire, la voix souvent est un peu forcée, serrée sur la premiére note, accent qui sert de trem-
plin pour bondir vers la note suivante,

Les signes de hauteur ont été empruntés au systéme de M. Grassi. Des signes analogues,
mais plutdt moins clairs, sont fréquemment employés en Orient.

PRONONCIATION DES SIGNES ORTHOGRAPHIQUES DES CHANSONS BRESILIENNES

YOYELLES CONSONNES
u = ou francais | finale, aprés les voyelles, se prononce comme | dure
0=on — du slave ou de I'anglais
e =ain — r est fortement roulé
g =an ‘- ) = j francais
1 = i nasalisé ch, x = ch francgais
i = ou nasalisé nh = gn mouillé comme dans agneau

Ih = I mouillée
S, ¢ = s sourde
s entre deux voyelles — s (z) sonore.
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AVIS AU LECTEUR

Les chansons de ce recueil, comme presque toutes les chansons
ent étre chantées d’une voix légérement gutturale,

populaires, doiv
comme le préconisent nos méthodes de

et non posée en avant
chant. Ce guttural n’est pas assez marqué pour nécessiter le signe
spécial 'indiquant.

Les signes employés qui ne sont pas ceux de I’écriture ordinaire
figurent dans une liste ci jointe. Les accents sont surtout fré-
quents. Ils servent & attirer 'attention sur des appuis sur les temps
taibles et sur des notes étirées, créant souvent ainsi des rythmes
légérement syncopés. Ils indiquent également des notes attaquées
par en dessous. Il convient d’insister sur les différences des signes :
note légérement appuyée, note appuyée trés nettement et note
appuyée et allongée.

Certains groupes inhabituels de croches et de doubles croches
sont voulus pour déterminer des ensembles irréguliers dus au
texte et séparés par de légéres respirations. Des parties rapides,
au débit précipité et détaché se rapprochant de la parole et s’op-
posant & des parties li¢es, sont parfois indiquées par une écriture

en notes séparces.






LISTE DES MELODIES ET INDICATIONS PARTICULIERES
LES CONCERNANT

EMBOLADAS (N. 1 A 6). Chansons « roulées en boule », composées surloul
d’onomalopées, donl le rythme est le rythme de Cico (danse du nord du

Brésil) mais qui, a U'origine, n’élaienl pas des chansons dansées. L’in-

fluence négre esl dominanie : rythme précipilé auz noles délachées, reve-

nant sur lui-méme avee nonchalance el souplesse; syncopes el arréls

brusques; inlervalles réduils. Celle forme parail ancienne. On renconlre

surloul ces mélodies dans Uinlérieur de I Elal de Pernambuco. Vivants el

mordanis, les vers donl elles sonl composées onl la forme de qualrains.
14 3. 0 Bampo po BamsU (Etat de Pernambuco).

Il en existe plusieurs versions; I'une est chantée par Donga, chanteur
et compositeur négre, avec un titre un peu différent. Divers chanteurs
populaires prétendent en étre les auteurs.

4. BamBaLeLE (Etat de Pernambuco). Chanté par M. Olegario Marianno.
5. O TREs, Pt (Intérieur de I’Etat de Pernambuco, prés de I'Etat de Para-
hyba do Norte). Chanté par Zé do Bambo, chanteur populaire.

6. Cdco pEnDE, TRaPIA (Etat de Parahyba do Norte). Chanté par une petite
fille.

Cette chanson, 4 la fois chanson d’enfant et embolada, « été placée
dans ce dernier groupe afin de réunir ces mélodies si particuliéres.

Pour sentir I'aspect original et un peu lancinant de ce court théme,
on doit I'imaginer répété inlassablement d’une voix enfantine, aigué et
un peu nasalisante, qui détonne en baissant légérement aux endroits
indiqués.

7. EspINGARDA PA. Chanté par Sebastifio Cyrino, musicien et compositeur
populaire. Céco.




4 LISTE DES MELODIES ET INDICATIONS PARTICU LIERES

~ C’est un Goco du nord du Brésil, danse au rythme tres vif, assez ana-
logue & la Samba du sud (ne pas confondre avec la Zamba argentine) et
également proche du Lundu dansé d’ot est née la Maxixe. Nous retrou-
vons l'usage d'onomatopées. Les Cocos sont souvent accompagnés de
sifflements prolongés.

8. FotoroToTd (Provient d’une région prés des limites des Etats de Minas
Geraes et de Bahia). Chanté par une ouvriére d'usine & Montes Claros,
recueilli par Mary Houston. Chula de Bahia.

Le terme Chula est espagnol mais désigne, en Espagne, un genre toul
différent. Au Brésil, il s’agit de chansons non dansées mais que le chan-
teur rythme avec le corps et qu'accompagnent des battements de mains
et des coups de tam tam (caxambi). L’influence négre domine : on
remarquera le chromatisme si caractéristique (quise retrouve atténué
dans les Emboladas) et la ligne mélodique trés soutenue et trés liée, &
la fois vive et langoureuse, syncopée et allongée avec nonchalance.

9, Taviras. Chula de Bahia.

(Vest un chant négre des fétes du Congado, fétes religieuses (d’aprés
la tradition originaire du Congo), ou les aspects chrétien et paien se
mélent. Trois femmes, vétues de blane, qui portent ce nom de Tayéras,
chantent le théme transerit, chaque femme un couplet et les trois
ensemble le refrain. La mélodie est probablement ancienne; elle répond,
au Brésil, & ce que sont, en Amérique du Nord, les Spirituals. L'in-
fluence négre est toujours dominante; les caractéristiques mus cales
sont les mémes que celles de la chanson précédente; I'allure syncopée
est trés marquée et une parenté avec les chants des Antilles et de la
Louisiane parait se dégager.

THEMES DE MAKUMBA.(N.10-11). La Makumba esl une importanle cérémo-
nie religieuse négre, cérémonie secréle, réservée aux iniliés. La plus grande

a lieu le jour de sainle Anne. Chaque année, un roi de la Makumba

est sacré, qui va chez les uns el chez les aulres, partout regu avee honneur.,

10. EsTRELLA DO cEo. Chanté par une jeune chanteuse du Para.
11. Xango. Chanté par une cuisiniére négre de Rio. Théme d’invocation. Mots
africains.

La ligne des deux derniers chants est ample, avec d'assez grands
intervalles. Nous sommes en présence d'un aspect nouveau de la mu-
sique populaire brésilienne dont I'origine est difficile 4 préciser.
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12. ArRrRAZOAR (Nord du Brésil), Tyrana.

La Tyrana est un genre assez mal défini. Arrazoar signifie « échanger
des raisons » et se rattache ainsi au genre des défis que nous rencontre-
rons plus loin. Mais, musicalement, Arrazoar forme avec Aribu et les
thémes de Makumba le groupe le plus original sans doute des chants
que nous publions, L’influence négre reste dominante (syncope noncha=-
lante, mouvement précipité 4 notes répétées, chant tendant parfois
vers la parole, mais une fermeté de ligne se rencontre, avec des arréts

| trés brusques, des répétitions et, de temps & autres, de grands inter-
valles qui donnent auxmélodies une grandeur, une amplitude nouvelle.

Arrazoar, chanté par Mme Houston-Péret, a un aspect trés spécial.
| Pour 'indiquer, certaines parties, trés nettement baissées, détonnant
| par rapport & un accompagnement, sont notées avec des bémols et des
| diézes descendant et montant de moins d’un demi-ton. En enlevant
‘ ces bémols, en rétablissant les diézes normaux, on retrouverait la hau-

' teur habituelle de la mélodie, mais cette maniére de détonner fortement,

souligne le caractére du chant, mélange de nonchalance et de mordant.

Le mordant est accentué encore par les silences sur les temps forts pré-
| cédés d’arréts brusques, de notes coupées brutalement, détail d’exécu-

tion que nous avons voulu signaler en surmontant ces silences du signe

« bouche fermée ».

13. Arisy. Chanté par la chanteuse populaire Alda Garrido.

EX Mémes caractéristiques que la mélodie précédente. De plus, apparait
| I'alternance entre des parties hiées, trés chantées, ici amples et d'une
étonnante sireté de ligne, et des parties plus vives, souvent presque
parlées, au débit précipité, ou lU'influence négre est particuliérement
marguée et qui se rattachent au style des Emboladas. Cette alternance,
qui constitue un des traits les plus originaux de la musique populaire
brésilienne, se rencontrera plus loin assez fréquemment.

L’origine des mélodies chantées par les « cantadores », chanteurs
| populaires, qui vont de villes en villes, est parfois difficile & connaitre
1% Aribai est une chanson comique trés particuliére avec son étonnante
1 chute ironique, et son rythme a la fois déhanché et net qui semble évo-
il quer la gaucherie du corbeau.

1 LUNDUS, (~. 14 & 16). Les Lundus sonl des chansons comiques. L'unilé de ce
genre lienl aulani aux paroles qu'a la musique qui parfois esl un peu
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sacrifiée. Les Lundus sonl chanlés el dansés; leur rylhme est proche de
celui de la Mazize. L'influence négre subsisle mais moins marquée que
dans les mélodies précédenles.
14. MEU BARCO E VELEIRO (Etat de Sergipe). Chanté par M. Heckel Tavares,
compositeur,
15. YAYA, vOoCE QUER MORRER,. Composition de Xisto Bahia, musicien popu-
laire.
16. BEMTEVL. Chanté par un artiste « xaipira », Henrique Chaves.
CANTIGAS DE DESAFIO (N. 17 A 20). Les défis forment un genre lrés usilé
au Brésil comme d’ailleurs en Argenline el au Chili. Ce sont des chanls
allernés : chaque chanleur, lour a lour, répéle la mélodie, improvisanl des
paroles sur un théme musical donné qui forme le corps de la chanson el

reprenant le refrain dont le texle demeure toujours idenlique. Ainsi a

lieu une joule d'énigmes posées el parfois résolues, de surenchére vers

Uexlraordinaire el U'exlravaganl jusqu'a ce qu'un des lulleurs, inlerdil,

se déclare vaincu en se taisanl ou demeure trop longlemps avanl d’im-

proviser sa réponse.

Au point de vue musical, avee les Lundus, les Defis formenl Iransilion
enitre les genres vifs ot domine U'influence négre el la lenle Modhina.

17. Toca A canti. Théme musical chanté souvent & Rio et qui parait assez
ancien,

18. Puxa o MELA0 saB1i (Etat de Pernambuco ou d’Alagoas). Chanté par une
mulétresse d’Alagoas : Maria Amelia.

Théme trés connu, servant toujours aux défis, qui présente, 4 son
début, une assez curieuse ressemblance avec un théme argentin chanté
par Mme de Cabrera « El Sombrerito »

19, Passarinno VERDE (Etat de Ceard). Chanté par le chanteur populaire Ze
do Bambo.

Ce théme, trés connu, présente de nombreuses variantes mais le texte
du refrain demeure toujours identique. C'est un exemple typique de
'alternance signalée entre un refrain lent et lié et un couplet d'une die-
tion plus précipitée et scandée.

20. PAssARINHO VERDE (2¢ version). (Etat de Pernambuco).

MODHi1NAS. (N. 21 A 30). La modhina est peul-élre le genre musical le plus
connu au Brésil. Avec ces mélodies nous quillons momentanémenl la
pure tradilion populaire : elles oni élé surloul en vogue dans les salons
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el ¢'est la souvenl qu'elles onl pris naissance; mais on ignore fréquem-

menl le nom de leurs auleurs el la iradilion orale les a lransporlées dans

lous les milieuz. Elles formenl ainsi une lransilion enire la musique
des composileurs el les chansons purement populaires.

La Modhina nous éloigne de Uinfluence négre qui lransparail cependant
mais assimilée; c'est Uinfluence ibérique qui domine, mélée parfos,
hélas, a celle du Bel Canlo. En ajoutant peul-élre U'influence du climal
el d'une lenle évolution au Brésil nous parvenons a cel aspect spécial,
sud-américain, que nous avons lenié de définir au débul de celle inlro-
duclion ; froublanie langueur syncopée el élirée qui demeure cependani
enfermée dans un rylhme assez stricl,

Les modhinas sont des chanls d’amour, des sérénades d’'un senlimenl
exallé, mélancolique el souvenl noslalgique, senliment qui, plus encore
que la musique, donne une unilé a ce groupe. Ici, plus rien du mordant,
de Uironie de cerlaines Emboladas, d’' Arrazoar el d’Aribi, des Lundus
el des Défis.

Des Modhinas se sonl répandues & fravers toul le Brésil; d'aulres sonl plus
particuliéres a la région du nord, a celle du sud ou a celle de Rio (ces
derniéres, diles « carioca », ont un slyle qui n’est pas sans prélenlion,
recherche el préciosilé); ces différences sont d’ailleurs légéres el parfots
difficilement perceplibles.

21. CaBocLA BONITA (Chanson trés répandue dans la région de Rio, de Séo
Paulo et dans le sud du Brésil).

Intermédiaire entre le Défi et la Modhina, ce théme, assez court, dont
nous ne connaissons aucune variante, est caractéristique de l'aspect
sud-américain syncopé et pourtant gracieux et mesuré.

992, (CORDAO DE PRATA E suceENA. Mélodie chantée par M. Jayme Ovalle qui
croit qu'elle provient d’'un théme de Makumba. Elle est connue dans
la plupart des régions du Brésil.

23. A CASINHA PEQUENINA, Cette chanson, une des plus populaires du Brésil,
se retrouve dans toutes les régions avec des variantes insignifiantes.

24. For N'uMA NOITE cALMOsA. Chanté par des mulétres dans les rues de Rio.

Mélodie trés connue, caractéristique du style « carioca » (de Rio) faci-
lement prétentieux et recherché, caractéristique également de cet
allongement langoureux, souvent signalé. Une influence du Bel Canto
semble transparaitre.
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20. Vamos, Maruca, vamos. Modhina assez répandue dans la région de Rio
dont elle est probablement originaire.

26. MuraTa, sE FORES A0 ReciFi (Recueillie prés de la frontiére de I'Etat
d’Alagoas et de I'Etat de Pernambuco). Style du nord.

La Modhina présenle également un aspect banal el redondanl qui nous a
semblé devoir élre représenié; il apparail parfois dans les chanls qui
sutvenl sans encore s'affirmer lolalement (N. 27 el 28), lempéré par
Uallernance des parlies lenles oit il émerge el des parlies vives ot l'in-
fluence négre reparail; il esl particuliéremenl marqué dans les deux
derniéres Modhinas (N. 29 el 30) que nous donnons comme exemple
d’'un assez grand nombre, hélas, de chanls de ce slyle.

27. A1 0UE coracio (Modhina de Montes Claros, Etat de Minas Geraes prés des
frontiéres de I'Etat de Bahia). Mélodie recueillie par Mary Houston.

28. A PERDIZ PIOU N0 cAMPO. Mémes indications que la mélodie précédente.

29. SuspIrA, coracgio TrisTE! (Etat de Parand).

30. MoreNa, moreNA (Etat de Parana). Modhina trés célébre, déja souvent
publiée, notamment par Friendenthal.

31. Parar CurumiassU (Etat de Pard, nord du Brésil). Chanté par des jeunes
filles. Berceuse, chanson de hamac.

Influence négre peut-étre métissée d'influence indienne; difficile &
rattacher & un groupe déterminé; curieuse terminaison par une phrase
presque parlée.

32. Turt MaramBA. Berceuse trés connue qui se chante dans tout le Brésil
et ne parait rentrer dans aucun cadre; par sa carrure elle se rapproche
des chansons d’enfant qui suivent.

Le texte varie suivant les régions mais la musique demeure la méme :
deux airs différents et des variations en mineur qui sont souvent juxta-
posés comme dans la transeription publiée,

On remarquera (11° mesure), en mouvement descendant, par suite de
I'attirance vers le bas de 'avant-derniére note, le Létracorde inférieur
de la gamme dite chromatique orientale, fréquent en Orient et extré-
mement rare au Brésil (ton et demi entre deux demi-tons).

CHANSONS D’ENFANTS (N. 33 A 38). Les chansons d'enfanls sonl nom-

breuses au Brésil. Beaucoup onl celle simplicilé, celle carrure surloul

qu'onl les chansons d’enfanls en Europe, el parliculiérement en France.

Une influence frangaise a d’ailleurs pu s’exercer par U'inlermédiaire de
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colons ou de marchands. Cerlaines de ces chansons présenlenl seulemenl
celle carrure el sonl assez pauvres; d’aulres, el ¢'esl a ce groupe qu’ap-
parliennenl celles que nous publions, unissent a celle carrure des
inflexions plus originales el plus brésiliennes. La premiére est parlicu-
liérement inléressante.

33. SaBIii pa marra (Etat de Parahyba do Norte).

34. O CRAVO BRIGOU COM A ROSA.
35. THEREZINHA DE JESUS,

36. VAMOS, MANINHA, VAMOS,
37. Dona RosA £ BAIXINHA,

38. Eu rul No TORORO.
THEMES INCOMPLETS. Nous donnons deux thémes incomplels lels qu’on

les enlend chanlés par des hommes du peuple s’accompagnant sur leur
« violio », themes qu’ils répélent avec une monolonie prenanle qui rap-
pelle I'Orient,

39. GAvVIio PENEROU,

40, CoM AS AZINHAS PARA CIMA.

CHANTS INDIENS (N. 41-42). Mme Houslon-Pérel n’ayani pu recueillir
de mélodies indiennes, pour que cel aspecl si spécial de la musique bré-
stlienne soil représenité dans le présenl recueil, nous publions, avee U'ai-
mable aulorisalion de M. Roquelle Pinlo, que nous remercions lrés
vivement, deux chanls des indiens parecis exlrails de son livre : Rondonia

( Phonogrammes 14594 [5 el 14597 ).

On y lrouvera les caractéres décrils dans Uinlroduclion : mélodie sur quel-
ques degrés, revenanl avec insislance sur une nole cenirale répélée. On
verra que cel aspecl s'oppose au slyle langoureuzx el souple si souvent

renconlré.
41. Cuant iNDIEN (d'aprés Roquette Pinto, : Rendonia).
42. — —_ — e bl S
oY
\ Ypnva
o SR

MAYENNE, IMPRIMERIE FLOCH, — 18-10-1930




-

f
|
r
;
:

P Y

9

B e R




3. 0 BAMBO DO BAMBU

-. ._‘:II,.

EMEBOLADA
923 b
A A A A
== = e e
R R R e e e e e e
ao bambo do bam_bu,bambu_le _ lé¢, do bambu,bam_bu,bom.
A A A A = . A
; : L e -
1 i T ——— ¥ o 5 _H 1 ‘__i_
.be, do bam_bu,bam.bu, la, Ila, eu_.vi o bam_bo em_bo_lan.do pe.lo
A
. A = F .
] ﬁm
[ 1 1
%—ﬁ—‘ e e et ¥ g o W ¢
chao, eu tam_bem vi o ela . rio quan _doo bam _bu ea - hiu no
- g e e =
= e eeee——————————— i53
s#. e e e e e e e e e e e e e e
ma ! O trem de  fer_ro quan.do vem de Per_nam . bu_co vem fa_zen_do fu_co
e =SS =SS =0o ==
& -
fu_co pe_lo nor_te do Pa _ ra: Eu vi a co_bra queamordeu mi_nha ca.
- e
s s s s e I = = et
L a— ]
%‘-- ] = == -
-nel_la o_.lha laaro.di.nha del.la ld no fun.do do quin . ta.




BAMBO(M DU BAMBOU

REFRAIN

Veais le bambo du bambou, bambou,

Vois le bambo du bambou, bamboubombé,
Jai vu le bambo rouler en boule par terre,
Jai va aussi la lueur

Que le bambou a faile en fombant & la mer.

Le chemin de fer, venant de Pernambouc,

Passe par le Nord du Pard en faisant fouc-fouc.
Jai vu le serpent qui m'a mordu & la jambe,
Vois-le enroulé, la, au fond du jardinet.

(Refrain)

2.0 BAMBO DO BAMBU

2% VERSION

EMBOLADA

All tt J:ﬂﬂ -
T oo
= o fe _

Oia o bam_bo do bam_bu, bam _ bu, bam_bu, oila o

F==s===c=—=—=

1
L 1
E

)
bam_bo do bam_bu bam_bu_bom . be, ola o bam_bo do bam_bi bam_bu_la _
L — — s ] . E---
2 - — = 2 & -
la’ que.ro vé di_zé tres vez bombam_bi bam_bu _la _ la, b s

(1) Onomatopee provenant du mot bambou et tendant i signifier un manque de stabilité (adj. mase.)




738-0 BAMBO DO BAMBU

3¢ YERSION

EMBOLADA

T= .ul,i:i_l..[.‘i.ll"‘ "= ===

ta_pa na ca_be.ca da mo _ re_na que fi_queicom tan_ta

Eu dei um

TF—-—d-—di s S
= T « @ ¢ 4 o
pe _na quan_do vi o san_gue jor . rar! Edia o bam_bo do bam_bu bam._bu_bom.
D.C.
— al 7y
%’-—i—"j I I e e i e e B o e e — —
_bé, que_ro vé di_zé tres ve_zes bombam bu bam bu la  la! Eu dei um efc.
A
4_ BAMBALELE
EMBOLADA DE PERNAMBUCO
Allegretto J: ;4 A i A
b 1 %}1]_ ‘ e ; ; ﬂ o
™ r
Oia a vor-tadoBamba_lé . 1é Bambaleio,oia a vorta dn Le.lé _bam
S / A A 4
2t R N N = =
- 1} j \ d d i 1 » 1
e 3 A - T b = r
_ba! 0Oia a vor_tadoBamba_lé _ léBambaleio,oia a

vorta do Le_le_bam _ ba'

==t es

A

T

—_—

A e ——
S S " -
—

As_su _ bi n'a_quel_la

e 4

ser.ra quando me ve_jo em ¢i_ma meponha scis . mar

——— a

B e e
- e e e e
1 7 S — - —
— _ﬁ__‘i_“ — ﬁ 1 | |

Enscismo tan_toqueodi’ a - ma _ nhe . ce as lagrima

desce pra

COT-TEé Pro
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ma! Oia a vor.ta do Bamba _ lé _ lé,Bambaleio,0ia a vor.ta do Le_lé_bam _
- + ,-i:_-.—!ﬂq e Rall. __hh-"""'-\l
Y w P— Pt w5 '
% — g — —— “:"i
_bad! Foi nu . ma noi_te de fes _ ta dei um tapaemJe.re . mi _
roN - A
P R o ] g
: : _‘% = ] l’”_—‘—r ;"“m:*——— —— i.lﬁ :
.al Dan_sou var.sa, dan.sou por.ka,dan_sou tu_do queeuque - ria' Dia a
/s

\ N m /
p

BAMBALELE ™

REFRAIN

Vois le tour du bambalelé, bambaleio,
Vois le tour du leléhamba.

bis

Je suis monté au sommet de la monlagne.

Quand je me vis la-haut, je me mis & songer.

Jai tant songé qu'au lever du Jour
Mes larmes coulaient jusqu'a la mer.

C'était un soir de féte.

Jai donné une chiguenaude & Jérémie.
Il a valsé¢, il a polke,

Il a dansé autant que j'ai voulu.

(Refrain)

(Refrain )

(1) Onomatopée provenant du mot bamba fadj. fém.) tendant

4 exprimer un manque de stabilité,

A p—
£ e r‘i'! -
r
vor_ta doBam_ba_. lé . lé,Bam_baleio,oia a vor.ta }n Le_lé _bam _ ba! Dia a

/ L SRS p s

' = EE=S S === =
™y 5 : : P —H - F r E
vor . tado Bam_ba _ lé _ le,Bam.ba.leio,ola a vor.ta do Le_lé _ bam ba!




i 5. O,TRES PEGA
|'Ha‘1 | %\

COCO DE EMBOLADA

3 L
: S ;iQK%EJ[ﬁttﬂ J,-:'HE A
= l o o |h1 e B | sum——
Ilfll tres pée-ga, re_pe_pé_ga pe_le _ le _ gal, Pegueina
A
—_ == ot = e
Pt o ! J I e H —d
J & o e g uelanig g = s s
pé.gadei a mulher prape _ la! 0 tres  pé.ga,re_pe_pé_ga,pe_le _ 1é _ ga, Pegueina
. - o * A= = 28
ﬁ.. —_— e i —_ ===
- P —d ._...—d L s L . L —— - —
pé.ga,dei a mulherpra pe - la, 0 an_ti . ga . men_te Ma_cei.0 e.ra de

% ‘I?IHI \ ? i = e e !
o — e oo * ® 5 o o o1 ':
o S ; ;
paia_ 12 na ru_a d'A_ta _ la_ia ninguempo.di_a pas . sa!l 0 tres
A
F = E——
: ! 1 g ~J—— Y] — i (|
po_ga, repe_pé_ga,pele _ 16 _ ga! Pegueina pega,dei amulherprape . la, 0, tres
A
i % - et el -
1 1 | II il . ]' ‘ ; L 1 1
o S uetu iy g N i S S o
pé_ga, re_pe_pé_ga,pe_le _ 1é . ga! Pegueina pé_gadei amulherprape . la!

OH ! TROIS PIES

REFRAIN

Oh | trois pies, repepéga, peleléga,'!
J'ai pris une pie,

1) Onomatopées provenant du mot péga (pie).



Je lai donnée & une femme
Pour gu'elle la plume.

Autrefois Maceio'') élait en paille.
Personne ne pouvail passer par la rue d’ Atalaia.

(Refrain)

6. COCO DENDE., TRAPIA

AllegrEtu Ju_—. 96(limbre enfantin) " FEMBOLADA
' ‘ | Jﬁ
: = —9 = |
Co . codende,tra_ pi . a, Dalh’um geitinh’d’im _ bo _ 14! Embd_la |
E "E *‘E *E A E& A A TYTTTTTR

% pae,em.bo_lamaeembo_la  fi_lho,eu tambem souda fa _ mi_lia.tambem quer’im . bo _ la!

COCO DENDE, TRAPIA @

Céco dendé, trapia

Aide-les & rouler en boule |
Roule en boule le pere,

Roule en boule la mire,

Roule en boule le fils.

Moi aussi, je suis de la Sfamille,
Je veux aussi rouler en boule.

S —

7.ESPINGARDA PA, PA_ PA

COCO DE NORTHE
Allegretto J:m&

% I

SSSSSS==S

Ja_ca.ré  si_ca, pon_tegrossa mor.ro grosso, 6 _ 16 le, seu Ma_ne

R

1) Capitale de I'Etat d'Alagdas.
2) Différentes sortes de noix de coco du nord du Brésil.
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PalLmei_ra sec_cadou-tro la.do da la.

e

—
L — —

&

Po_co, be_be_dd de ja_ra_ gua,

_g0 - a queagen_te vae de ca .

E

E —
=L

no_a pra po.dé a_tra.ves _ sa, Es _

pin.gar . da

=== == NE
- » . o - o —=& ———@- ;- {
pa, pa, pa, Fa_ca de pon . ta ta, ta, ta, tai_____ Es_ pingar. da
== e e = e i e
i Fl l; IF’! 7 J ] I e ,_,_-_‘:_. " - @
o e e S—— 4 y —
pa, pa, pa, pa Fa_ca _de pon - ta B 5 ol Seth, fa Es . pingar _ da
I — e e _ = ———
9t e e 1o e o 9 o =]
pa; pa, pa Fa_ca de pon _ ta i ol - PR que desgra.
03 = - Fr——
e e e et S i i W s S S S S " S

e ——

_cei_ra fi_zéeroaquella ca . na.ia e o po_vo dA_ta _ la_ia me cha_.ma.ro pra sam.

—=——r==—t=====—==-——====
) —_— e ; -
ba, né_go do bom_bo quan.do foi to.can.do mar . cha, né_go da
_— 1 + — ® —e

 d——.

- = ;

cai. xa ndo acer_ta_vao ear_ca - nha, A cai_xa vei.a ti.nha mais de mi - le

> i = T —

. o P e et e
o — &

rom. bo, eo né.go do bom.bo ti.nha pe de cha_po _ a, Es_ pin.gar . da



e e == =T =
3 ;hiﬁ.}’ﬂr—!!ng

>— o &

pa pa, pa, Fa_ca_de pon._ta ta .cha. . is win Es . pin.gar. da
Y - ¥- IIFF -F A Pi et i | —
pa, pa, pa, pa Fa_ca_de pon _ ta, ta, - th, . ChL S Es - pingar. da

1

— =__== |
‘ 3 , = =
%-_. et & I I o 3 el o 5

Fa_ca_de pon . ta 8 TR IR,

pa, pa, pa

FUSIL, PA! PA1l PA !

R

REFRAIN

Fusil, pal pal pa!
Couteau pointu, tal tal tal ta!

Caiman, grand poni, haute montagne,
Olelé, seu Mané Pogo,'l) buveur de paragua'?)
Palmier desséché, de l'autre cété de U'étang

Qu'on fraverse en canol.
(Refrain)

Quels ennuis m'a causé loule cetle canaille.

Les gens d' Atalaia m'ont appelé pour danser la samba |

Pendant qu’un nigre battait la marche sur son bombo,'®

Celui de la grosse caisse ratait la pédale.

La vieille grosse caisse avait plus de mille trbus,

Et le négre du bombo '3 avait les pieds plats.
(Refrain)

8. FOTOROTOTO

Allegretto et soutenu J:mﬁ Z CHULA

)‘"‘ A A

fIrF ; | |

¥ J *-._____..-*. ’_’ 1 1
e [
Fo . # .to_.ro . to . to, dei.xa men

s
'-..._,___,_.--" —_—

hem pas_sei _

1) Surnom 'un personnage.
2) Boisson.
3) Sorte de tambour.
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"; A ,i L A D C '.
p— oy a
B L_J::EL;rbpﬁ——iﬁI bl ' — - A % B
L _ = < o % H
- —t— _
a n'a_quella ter . ra ba. _hianaonde cantao sa_. bhi _ a!
r - Fail - -
FOTOROTOTO M
Fétérététs, laisse se promener mon chéri
Sur celte terre de Bahia ou chante le sabia. (2)
e
CHULA

Allegro J:B-i
4 A S A
= ===c==t- == SiS=SSSSS
u——ﬁ ¥
Virgemdo Ro . za_rio, Sen.ho_ra do mun.do, Vir.gem do Ro.

=E= el e

1 1
..j H
_za_rio, Sen.ho.ra do mun.do, medaumed . co da . gua,se_naovou ao
A - A —
af T st -
o
e - - ™ —
po-te, mediumed.co da.gua se.ndovou ao fun _ do'In. RS L
| A - r 8 o~ = 5
a ] e h_il' T —* e
lr_l ‘_-_d:H _i* H - i"j .
_rée.Ai'! Jé_sus deNa_za_reth! In . dée _rée . réAi! Jé_sus de Naza.
1) Exclamation intraduisible provenant probablement de la déformation de Fontoura® ta l& (Fontoura est la). — Fontoura fut un prélet de

police de I'Etat de Bahia.
2) Le rossignol du Brésil, sorte de merle.




l 4 A
- T E==c ===
- T S | , H___.
- reth! Meu SdoBe . ne_dic_to e san_-to de pre.to, meuSioBe _ ne._
. A
- E==—Sram=—3 E——
as e e o e e
H H "
_dic_to e san_.to de pretoel . le be_be ga_. rapael . le ron.ca no
A TiZS
A A V=
. P — -4
%—% s i & |
) - . _ ! j"—'.
pei_toelle be_be ga _ ra_paelleronca no pei _ to' In_ ~de . TN R
P _ﬁ = — a A q f— -
pr——— — | . 1 » j ﬂ
-sus de Na_za_reth! In. _de _re . re, Ai! Jé_sus de Na_za_ reth'

Meu Sio Benedicto g :
Venho elle pedi 5

Pelo amor de Deus :
Pra toca cucumby l o

Indeérere Ai'Jesus de Nazareth!
Indérere, AilJesus de Nazareth!

TAYERAS

Vierge du Rosaire, dame du monde (bis)
Donne-moi une noix de coco d’eau (bis)
Sinon je vais me noyer,

Inderere,'') oh | Jésus de Nazareth ! (bis)

Mon Saint Benoit est le saint des ndgres, (bis)
Il boit la garapa'® et il ronronne. (bis)

Mon Saint Benoit, je viens vous prier, (bis)
Pour I'amour de Dieu, de jouer du cucumby.'®' (bis)

1} Exclamation intraduisible.
2) Boisson faite avec du suc de canne.
3) Instrument indigtne 3 percussion.
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“~10. ESTRELLA DO CEO

=

= THEME DE MAKUMBA
~_'“ Modérato J:’?ﬂ ~ - - o
% - t—-‘—. ] - : : DR -H : 1
- 4 r 4

Es _ trella doceoé lu.a mnovacra_ve.ja.da de ou.ro, makumbe .

—

; e e e ’# : L_&i:iﬁazﬁ:i——ﬁ—‘l—'ﬂ
o : T~ S— D R
Y| 0i.a Makum_bé . be ol - . a makum.barxri . ba

ETOILE DU CIEL

L’étoile du ciel est le croissant incrusté d'or, Makumbebé, | (bis)
Vois, Makumbebé, vois Makumbariba.'!) |

11 XANGO™

THEME DE MAKUMBA
Moderato J:ﬂ&

S g e —
fe e e
) 3 : .
Xan . go, o - le gondi.lé i I NS
- B 7 R T 2\
z_""ﬁ' =r == E "—:,] > S O
e < ;
: = . - gon, gon, gon,  gon di - - la

1) Makumbebé et Makumbariba sont des mots dérivés de Makumba, cérémonie religieuse importée d"Alrique par les anciens esclaves.
2) Xangd est une invocation dans un idiome d'Afrique & Xangd, une des divinités de la Makumba.
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12. ARRAZOAR

Allegretto J:m-i

: A A — e
H{: e o e b = e

0 vi - zi-.nha mi-nha si_nha' me

r— N A

A
—— e+ =1 =
= g :
guar.de u _ ma cou. sa boa, U. -ma cou . sa mui.to baa,
O~ o
%_S‘ - ‘dl']‘,' T — - .r? ﬂ:ﬁ:
mas que nao me fa_ca mal! Sou pas_sa_ro
A A
A—— - A= e
: d Eﬁ__.ﬁ_h};_b__i} A ) Mﬁ&'—* I
== Sl : =
pre _ to sou a _ zu_lao De bai . xo d’a_gua,  sou mer.gu . lhao—
A h—b—t—1 —
¥ L_H H i_} h X hj a 1:' \‘I:
— — . . e 'HJ "‘
et Sou pa . dre mes._tre, sou sachris.tao, Su. bo no

o

!&_-‘ A L i |
=== i i —dm =t *E
e . w H

fR>

pul _ pi - to, pre_go ser_mao! 0 vi . zi.nha, mi_nha si_ nha,

= 5 T = " ! 1
%-- et - I G mﬂ%

H M
me  guar.de u.ma cou_sa boa, u - ma cou. samui-to boa,

- —— A
% b A ql_. I — | F-.-H — N

f . 1 TH W W g e » 7 = 1
B 4 ~—

Mas que nao me fa_ca mal! Son li _ nha




s A A A A

=T tﬁ—“—ﬁ%é%
o Li ] I &9
%‘E‘"" A e
fi_ na de car_re tel Bol_lem com . mi_-go e - por_que quer! ___

Bk A .

A
| < A
3 e ;IH-E:#" e
— a—

= Ar_rené . goo fa_do que o ho_.mem tem, A _panhei cho .
2 A A p— A
#%zﬁzﬁ—“—'f 3 et e
= 1 #—‘ﬂ]“"‘_ﬂi 1
B == g
-ran.do que.ren_do bem! 0 vi . zi_nha, mi_.nha si.nha,
"" =h * e .
% § e S ? -3 —
me guar.de u_. ma cou- sa hoa, | g

e
_!l

. ma cou . sa mui-to boa, mas que nio me fa_ca mal!

ARRAZOAR

L —

REFRAIN

Oh ! voisine, oh I ma dame,
Garde-moi quelque chose de bon,
Quelque chose de trés bon
Et qui ne me fasse pas de mal.
Je suis un oiseau noir, je suis I'azulao,'!)
Sous l'eau je suis un plongeon,
Je suis curé, je suis sacristain,
Je monte en chaire et fais un sermon.

(Refrain)

Je suis du fil fin de bobine,

On me lagquine parce qu'on le veul,

Je renie le sort de I"homme,

On m'a frappée, j'ai pleuré parce que jaimais.
(Refrain)

1) Qisean du Brésil, & plumage bleu-now.
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13. ARIBU

LUNDU CHANTE

i A A A A
ﬁ g — e e == e
A_ri . bu quando nas . ceu, A _ri.bu quando nas.
’ — et t— e —_——
#‘H === g
‘ 4 Lﬂ-—“ AR
ceu,. bran_qui.nho co.mo pa . pe, al  bran_qui.nho co_mo pa .
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%, e e e e e S ==
e ——

Jg o # | T
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tas de Sio Jo _ sé, Ai nas mat_tas de Sao Jo _ se Eh! Pa_ty, Pa_

0 A A A -
; ‘% . : -14—'/—3.%
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A_
LAY \ : ] | | h ';. 1 ] 1_I | 1
y e = = —" T4 ¢ FJg o
né . ga, mi . nha pom_bin . ha dar . roz' Que dé os o.vosque a gal_li_nha
e s R ‘! ...................... -
’ : e 1 —— F—— | f—— f——]
q 1 | 1 Pl 1 1 | 1 h_? 1 I — } I ]
J T F TSI T § ¢ sede o ¢ ¢ & e g
poz? El_les e_ram tres, en__ so ve_jo dous' Eu vim de ca_sa__ sb
A A
% 1 h_'-q | 1 1 1 1 1 1
o - ¥4 - 4 o ¥ S e g g e

pen - san . do em ti; a.vo_an_do pe_los a_res quenem a . ri .
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- o p—— e —

g2 . be que cam . ta! eh! Pa_pae, Ma _ mae, Eh! eri- an. ¢a
?ﬂ }\ H hl =1
4 1 L | 1 1
J i e f.i-k'—- ===
nua! El . lequé ca . mi_za é — deganga azul! 0 mi_nha né _ ga, mi_nha

E.q.l--.q.-a.a.--------.- WA e e

ag" 1 L ?‘i # ? | | 1 | | | | H | 1 L 1 1 1 1 1 1
o + v ¢ 3 o ¢ 9d gpgee e - ¥ e
pom.bi . nha de arroz, Que dé os owvosquea gal.li.nha poz? El_les e_ram

A

-

4 e

i 1
o il'} -ﬂ-ﬁ_‘__.;'l' -‘L"!'--*T 3’ *‘I“ v “‘-—-'" e -‘I- —» -+
tres, en . so ve jo dous! Eu vim de ca_sa__ S0 pen_san_do em
i fﬁ: A A
_=_-‘—=—--—F-—

1 ] 1 1L 1 | 1 1 1| | | ] 1

g o S e F S g geee - 3 & o & #

o - : - -

to a_vo.an_do pe.los a_resquenem a _ r1i - bu, oy el R TR

A A A A A A :
1 1 1 | I 1 1 | 1l ;_ ﬂ
bi,a_ ri_ba, a_ti _ bi, a._ri-bd, a_ri. bd,a. ri-bu, a._ri . bu.
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LE CORBEAU

Le corbeau, quand il est né, (bis)

Tout blanc comme du papier,

Oh ! tout blanc comme du papier !

Est allé ouvrir ses ailes, (bis)

Dans les foréts de Si-Joseph,

Oh ! dans les foréls de Si-Joseph !

Eh ! paty-paty | Eh | paty-patao !

Eh I palacahy ! je suis tombé par lerre.

REFRAIN

Oh ! ma chérie, ma colombe de riz |

Od sont les eufs que la poule a pondus,

Il y en avait trois, je n'en vois que deux |

Je suis venu de la maison en ne pensant qu'a loi,
En volant dans les airs comme un corbeau.

Corbeau, corbeau, corbeau, corbeau,
Corbeau, corbeau, corbeau, corbeau !

Ceux qui savent chanter | (bis)

Ne le veulent pas, )

Oh ! ceux qui ne le savent pas | (bis)
Veulent le faire. )

Eh ! papa, maman. Eh ! Uenfani nu !
Il veut une chemise, mais de nankin bleu,

(Refrain)

14. MEU BARCO E VELEIRO

Allegretto J =104

| ':,.._=;1' H}
i| "l. ! d IP |r’l ‘_ ., I I ) | |
Meu bar_coé ve _ lei._ -ro, das on. da do ma, Nos_.sa Se.

ii_i—uj——dxéﬂd

"

o

_nho . ra

me

de

so ftres mez de vi . da seennao vi

Sa Mi._ ni

i
]
i
)
¥
S
!
d




[ [ = A
g

o

-
c _gi_da pi_ni_candoo Sachris _tio o . eh! Meu bar _ coe ve _ lei. _ TO
= -i-i—-——-.f-—di i ——
» : o
dass on - da do #1;1;___“&:?.‘ an_te . hon_te vi um eca. so'xtra_ordi.
— i 7= = S f‘—
iii“"“‘-'—t:i-“_i—.——i—iil‘ i’-:,_._
: _na _ rioagal_li_nha_.do vi . ga.rio mas.ti_gan.do umami - nho cao0._eh!
MON BATEAU EST UN VOILIER
REFRAIN
Mon bateau est un voilier
Des vagues de la mer.
Sue Notre-Dame ne me donne plus
Que ftrois mois de vie,
Si je n'ai pas vu dame Minigida
Chatouiller le sacristain, ohé |
(Refrain)
Il y a deux jours
J'ai vu une chose extraordinaire.
La poule du vicaire
Meéchant un ver de lerre, ohé !
(Refrain)
# T "--_h F N
" 1B.YAYA K VOCE QUER MORRER
/ -
{ =
4 ¥ LUNDU
NS AN

< B Allegretto J:Hﬂ A A A A
E——h -‘:HI-':.L_iilll SRR e |
=2 . D e =

Ya _ yavocé quermor_rer, quan.domorrermorramos jun-tosqu’ eu
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%# = g = —— e ——
_‘_

- — 5 — 3 o o - 22
guero ver co_ mo ca.hem n'u.ma co . va dois de . funtos, Is-toebom,s_toé
af A A A A A
3 o 1 i l ﬂ: ! -
J =4 e s E “ Em.__.a
hom,is _to € bomquedoe! __ 1Is _toe hom,is _ toé bom is - toé bom que doe

A saia de Carolina

Me custou einco mil reis.
Arrasta mulata a saia

Qu’eu dou mais einco e sao dez.

Isto e bom,isto é bom, eze...

Mulata,levanta a saia,
Nao deixa a renda arrasta.
Que a saia custa dinheiro,
Dinheiro custa a ganha.

Isto e bom,isto € bom ...

YAYA," TU VEUX MOURIR

Yayﬂ, fu veux mourir,

Luand tu mourras, mourrons ensemble,
Car je veux voir comment deux corps
Peuvent tenir dans une seule lombe.

REFRAIN

Ca, c'est bon ; ¢a, c'est bon; ¢a, c'est bon !
C'est si bon que ca fail mal !

La jupe de Caroline

M’a coiité cing mil reis,

Traine ta jupe, mulatresse,

Je t'en donnerai cing auires et ¢a t'en fera dix.
: (Refrain)

Mu\;d‘bi!ui* reléve ta jupe,

N'en laisse pas trainer la dentelle.

La dentelle coite cher,

L’argent est dur & gagner.
(Refrain)

1) Surnom féminin wés populaire au Brésil,
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f' |11 2 16. BEMTEVI
LUNDU
Andantmt-/ =76 i b
& =
ﬁ EE= ﬁ%ﬁ-ﬁ o e
Bem _te_vi ha _teu a_zas no galho do pao  pou. _ sou,
S=EEEE= S i== o
Bem_te_vi ba_teu a_zas no galho do pao pou - sou Um me_ni_no dam.
E— = 51 P —
D) = = - t|'r v v » - > ""_. d?_'T
nado jo . gonuma pe._dra, ma - tou, Um meni_no dam_na_do jo_ gouuma
i i ik s
e e e S = ]
D ¥ < : :
hprs,ﬂrﬁ""’ ma . tou Eu vou mem - bo_.ra sex _ ta fei _ ra que

A, o e e o e —
I E [ E— — _'d‘ - 1 |
e dﬂ-i

vem, eu voumem . bo_ ra sex . ta fei - ra que vem,

Pﬁi_;*r';gq

;._I q‘l' | » 1 - - =
% H_@% S i e e

Vou an.dan.do de pressa pranaodi_.zer a .deus—— a meu bem!
% = ’ —_————=
= : L =
Vou an.dan.do de pressa prando di.zer a _deus__ a meu bem!
BEMTEVI()
Bemtevi battit des ailes || (bis)
Et sur une branche se posa.
Un enfant lerrible / (bis)

Lui jeta une pierre el le tua.

Je m'en vais vendredi prochain. (bis)

Je marcherai bien vile 1 (bis)
Pour ne pas te dire adieu, mon chéri.

1) Bem te vi : je tai bien vu. Nom d'un oiseau du Brésil dont le cri ressemble a cette phrase.



20

f)

17. TOCA A CANTA

Allegro J:n:a

CANTIGA DE DESAFIO

S

k

*

e o

== rr—i_u

i

Pl

kl

To. caacan . ta, to . _ca emquant'a vi- o . la cho. .
A — 5 —= el = =
s=a—te ==Sisoc e
ra, to _.‘caacan . ta, to - -ca, emquant’a vi. o - la cho _ . ra!
%2 = e = T
J i —w 7 —— ="
g AL o amn oo Theroe . & gal - Honks So e e bi . cho .in.te_ res:
— =  —
1 | 1 :
E‘ S=E = st e—==r=— o
sei-ro, A gal _ L . nha pe - lo mi_lho, a mu . lher- pe. - = lo s
~ REFRAIN g e =
! —x - & - - »—e w — — -
‘ I - . i ! 1
—-t—a—= —
nheiro! To . caa can . (a, to . - ca emquanta~ vi . 0 _ Ja echol "%
s e L S s e bi_-_ﬁ 22—
¢ ; ; , e
ra, 1o _caacan . ta, to _ .ca, emguant’a vi_ o . la echo. . ral

COMMENCE A CHANTER

REFRAIN

Commence a chanler, vas-y,

bi
Pendant que gémit la guitare. (%is)

La femme et la poule

Sont deux animaux inléressés :
Pour la poule c’est le grain,
Pour la femme c'est Iargent.

(Refrain)
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=+ 18. PUXA O MELAO SABIA

N
! -
. e e CANTIGA DE DESAFIO
R e
N =/ Moderato ¢=66 A
; : ﬁ _——ﬂ! 1— F q ﬁ 1—1
La vae u . ma gar_ca vo. an . do com uma cor-ren _ te no
A
3‘ | ! i i — q r'—l d|I il
§ Py e e e e e
pe, La vae u . ma gar.c¢a voan.do com uma cor. ren - te no

% #-"q___!_i'_r__.r i—Fﬁi—-E' Fi—n; r“

o) o e H’ _. : ;
pe; 0 meu ¢o _rTa.cdo e teu o teu nao sei de quem é!
L REFRAIN A : ol
4 |""n U h_ _h :'k - m h hl'__
| " — — 7 S S— —
: ¢ e | = «
Pu.xaome . ldio sa _bhi.a ]2 da la_.ran . gei.ra sa. bi.a,

A
- [r— e * — gy " L i
#*E—iﬁii "—HE—‘I! '?.E r—— o

A_mu.la_ ta é boa sa . bhi_a Mas.<6, In. 20~ neiLTh Sa.bioa.

A
) H \/ A - F . :
ﬂ ‘f }} ol - | h h % q 1 I H 11- .| h :
*-.3; i = 1 '_:__' > il"-l ‘___H — [ ) .- ! .di
¢ boa e hoa sa_bi_a masé in_. zo . mnei.ra sa - hi_a.

Estrellinha pequenina
Correndo de norte a sul
E como sapato branco
Embaixo de saia azul

REFRAIN
Puxa o meldo, sabia,efe...
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PRENDS LE MELON. SABIA

Li-bas vole un héron, |
Une chaine & la patte. |
Mon ceur est & toi,

Le tien je ne sais & qui il esl.

REFRAIN

Prends le melon, sabid,

Sous ['oranger, sabid,

La mulatresse est bonne, sabia,
Mais ne se laisse pas prendre, sabia,
Elle est bonne, elle est bonne, sabid,
Mais ne se laisse pas prendre, sabid !

(bis)

La toule pelile étoile
Qui court du Nord au Sud
Est comme un soulier blanc
Sous une jupe bleue.
(Refrain)
Ne crois pas aux femmes,
Pas méme quand elles donnent.
Les yeux fermés,
Leurs cils battent. !
(Refrain)
Je n'ai pas peur de 'homme
Ni du tapage qu’il fait.
Le hanneton fait beaucoup de bruil,
Lorsqu’on va voir, il n'y a personne.

(Refrain)

19. PASSARINHO VERDE

CANTIGA DE DESAFIO
Moderato d-n2

? i a e - g = .
$ f{ - = i| 51 : I o e —
. 4 : —
Pas _ sa_ri_nhover . de e do la . ga . ma os ea_ri_nhodel _

=t R = # e e —
ﬁ e e

[

il I l i
My \j:‘ & -d-:_j- & . -

lae que mefaz pe . na! 0 tremde fer_ro quando vem de Per.nam._




23

L] - - = [ . = - = . - L] # .
I 1 1 | | L 1 i 1 I i 1 1 ! I

l
%ﬁfﬁ;iii_ﬁ——diii—diiﬁ.iii—_&

bu_co vem fa.zen_do fu. co i .e0o pe_lo mor.te do Fa.
REFRAIN
N ‘i_-'b 'ﬁ e - e S . PEO
%ﬂ ,) I’ J u [ l 1 &
ra!l Pas . sa_ri.nhover . de é do la . ga . ma,os ca_ri.nho del _
e = = P w = =
4 ,IIL-J r i l! |
. ESESSSEe
la é que me faz pé . na,pas - sa.ri.nhover . de e do la . ga .
: r R i T £
== == : T : 3
v . % J o &dd o° L4 -
ma, 0s eagdri.nhodel - la'é" que mefaz. pe.. . . . .nal

LE PETIT OISEAU VERT

REFRAIN

Le petit oiseau vert
Est de la haute mer.
Ce sonl ses caresses

Qui me font languir.

Le chemin de fer venant de Pernambouc
Passe par le Nord du Pard en faisant fouc-fouc |

. *;,20 PASSARINHO VERDE

{ 2 YVERSION

—
L . —
o

\: ' _‘ 5 CANTIGA DE DESAFIO
. Modeérato J =72

I L’FJ: —kl_ = |
_._—dl' = | & i"“'

Pas . sa_rti . nho ver.deé do la . ga . ma,os ca_ri. nho
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2 1) #ﬁ_ T = t bt
ﬁ - %‘ P i o i '
d'el _ leéqueme faz c¢ho . ra! Pas _ sa_ri . nho ver.de e do In e
0 - g
5 = T =
= S —— 4 e e
ma, oS ea.ri - mnho del . leéquemefaz echo . ra! An_ii. ga.

j-— P e - —_
$+1113 ¢

) - e | o 9 _hi‘. v i‘.
men _ te Ma_ce _i0 é& . ra de pa . ia lEslnaeerpeea . PR St
= it _ REFRAIN A o
I — ﬂ - I' = ‘M‘I_
. L e = - e
la_ia ninguem po_-di_ a pas . sa! Pas _ sa_ri _ nho ver.de é do la . ga :
fexlian A S %
- 1 g T - hﬁ . -ﬂ r 1 |
= _i‘ o L1 L‘_i_‘l 1 I - :
¥ [ > - v ®
ma, oS ca. ri - nho del . leequemefaz cho . ra! Pas _ sa_ri . nho
A Py - = p.q’_‘*““
% 1 F_ _iI 1 & > I E: 1 > - o H
S &‘i " - e = - ;,——i—‘—t‘ = =
ver.dee do la _ga _ ma,os ca.ri. nho del _ leAquemefaz cho . ra
21. CABOCLA BONITA
Hﬁﬂfﬁ!{xf N SUL
CHANTEE EN DEFI
Moderato J:TE /ak
A A_ A
1 1 1 1 L 1 1 :
™ — p———
Quando tu sam.ba no sam_baai meu bem, Pa.receumbeija . fré
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- . & . & - ‘——.—-——‘—3_ -

—
.si . nho! Quan - do tu sam . ba no sam. ba ai meu bem
A A 8
, e : b e ;"_"‘_F = m—
— Pa_re_ceumbel _ ja frd 2 si .- nho! Jue vem de gaio em

A . *—h:
o) H H ‘-H . =y _ . *—v
gaio,ai  meu bem; em bus_ca_do sea ninh’ai, ea. bo.cla bo.
\ Ao A AL A
= e = == |
¥, 2 & Bt = e . ‘."m.___.-f‘i_
ni_ta me da um bei _ jinkai! ca_bo.cla bo _ni_ta meda um bei . ji - nho.
JOLIE CABOCLA M
Quand tu danses & la samba,'? mon amour t (bis)
Tu ressembles & un pelit colibri %
Qui va de branche en branche, mon amour,
A la recherche de son nid.
Oh | Cabocla jolie, donne-moi un pelit baiser I (bis)
93 CORDAO DE PRATA E SUCENA
~ -
e
o .
\ / MODINHA
Ypr 1w,
PN Moderato J:ﬂﬁ e e b
. — N P — —— —
1 e . i'L"_il’ 1 —1—& T —
5 i e =- —
Cordio de pra_ta é su . ce_na mula_ta ro-xa e mo _

1) Type de Buésilienne, métissée de blanc et dindien.
2) Réunion pour danser la samba, danse typique.
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T - % ; - a
— e e F—p—1 % X
J_J_i’-lr 5 lu‘ ﬂ-l[-i-_i_" &
. Te _ na de te dei.xar te _ nho pe.na de te le.var te . nho
== v II‘ i
f— e
i H -t ) I
mé .do, de te dei.xar te . nho pe_na, dete le_var te - nho mé _ do.
CORDON D'ARGENT EST “'SUCENA™ (D)
Cordon d'argent est " sucena ™
Mulatresse prune est brune. i
De te laisser, ca me fait de la peine, ‘ (bis)
De te prendre, jai peur.
23. A CASINHA PEQUENINA
MODINHA
Moderato J:ﬂﬁ., o242
e —
| S S — = _—— :
J | —
Tunao te lembrasda ca . si_nha peque.ni . na, onide o nossoamor nas.
| e e =
e e e o e B o —_—=a
tj = - B
cen! ai! Tanao te lembrasda ca - sinha peque_ni _ na, ofide o nosso amor nas.
- . P R,
- e e 3 =0 F;
. e
ceu! ai! Tinha umcoqueirodo la_do quecoita. do desau_da _ de ja mor _ reu!
" — — S " i
‘ =_ ,i F, —cm o ~ = 7
- = s e - H
o e

Ti - nha umecoqueiro do la_do que coi_-ta _ dodesan.da . de

1} De agucena, feur du Brésil, sorte de narcisse.

ja mor .

ren!
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LA TOUTE PETITE MAISON

———

Te souviens-tu de la toute pelite maison | (his)
Oit notre amour est né ? g
Pres d'elle il y avail un cocolier | (bis)

Qui est déja morl de regrel. "

Te souviens-tu des sermenls, 6 parjure, | (bis)
{ X
Que tu fis avec lani de ferveur ?
De ce baiser infini l (bis)
'P L*

Qui a scellé notre amour

_FOI N'UMA NOITE CALMOSA

MODINHA CARIOCA

e Lent%etristelJziﬁ = V - 3
@:ﬂ:‘:—:ﬂi’ e —

¥ i i 1 i!
Foi n'umanoi . te cal - mosaem que te vimulherfor.mo_za e tea._mel
A_
A A A
 — — i, — - —
5 | 1 | 1 ] ,_1_.-_’_. E £ i = i_"—"—g-_.
E fi_quei embri.a . ga.docomosorri_so per_-fu - ma - do quealcan . cei!
A— Ao A A
E- [ —— - ¢ — —=
E fiquei embri_a _ ga_docomosorri_'so per-fu . ma . do que al-can . cei

-

CE FUT PAR UNE NUIT CALMEL

Ce ful par une nuil calme
Que je te vis, adorable femme,
Et t"aimai !

Et je fus enivré ;
Par le sourire parfumé (bis)
Que je cueillis.

Chancelant par moments
Vers loi je me suis dirigé
Seulement.

C’est alors que jentendis !
Point d'amour sans souffrance ! | (bis)
Et jai souffert !
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Revenant & la réalité,
Que de tortures, de regrels
J'éprouvai !

Car la femme qui m'a aimé, l
Jamais plus @ moi n'a pensé, '1
Et jai pleuré |

(bis)

25. VAMOS, MARUCA, VAMOS |

MODINKA
Moderato J —-66

jF 'il F [ ; 1 '} _* l 1 I
g S e e S
Vamos Ma_ru . ca va . mos! ____ Vamos pra Jun _ dia .
%ﬁ' v a5 - — ==
- hy! cum ’sou . tro van_ ce vae, $O cum . mi - go N0 que
: Zia - = o dNE
= = ¥ | o- - — — - X
i! Nao vou LAo, nao vouniao que . ro i!
| _*m = == = et =
1 — =
e —3—J T —— = i
- —y
: o 124
lon_ge demeus pa . ren . te wvan _ cé vae ju _ dia de mim!

ALLONS, MARUCA, " ALLONS

Allons, Maruca, allons,

Allons & Jundiahy.'*

Avec les autres tu y vas,

Mais avec moi tu ne le veux pas.

Non, non, non, je n'irai pas,
Je ne veux pas.

Loin de mes parents

Tu me feras souffrir.

H Daminund de Marie.
2) Petite ville de I'état de Rio.




26. MULATA, SE FORES AO RECIFE

L T
& a
[

MODINHA
Moderato J: L SRS 5 fxn ¥
Hei = - hﬁ.ﬁ——:—ﬁ ? N
P s T g
Mu . la_tase fo_res ao Re . ci.fe, tra.ga.me dois
- ! : - — -
% E = e Loz - ' - e o e e
) o o ! _
il e uma pn ra. . bel . lal Se_nhé do enge_nho foi ao es . tran _
#L.v_hl A ;E'* e e =
- 1 I
- S e 3 ¢ o * =
_gei_ro foi bus_ca di . nhei_ro pra pa.ga tra_ba_.lha . - do.
MULATRESSE, SI TU VAS A RECIFE 'V
Mulatresse, si tu vas & Recife,
Rapporte-moi deux rifles el une parabella. (2)
Le seigneur de Pengenho'? est parti & I'étranger
Pour chercher de I'argent pour payer les travailleurs.
: 27. AI QUE CORACAO
MODINHA

Moderato J:ﬂﬁ
d e A A o7 T . Sl
iy T O e

Aique co . racio de mo . ¢o,0 ah! Duro, du _ rodea . bran.
Allegro J=an
e T = A : LR
#' ' e .i:h_T'hlg,- oy it
5 3 F 7 2 @ - _-_T "'Eiiﬁ

_da' Meupei.to sente mefazma_gi . na, meucora_cao ba-te, fo.rado lu.

i} Capitale de I'état de Pernambuco.
2} Pistolet ancien modéle.
3 Plantation de canne & sucre.
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ga' Mo.co fa . zen _dei_ro, qué mi na . mo . a, faz pa.pae sen_
A A A A
#"1_ —h ii n 1 . " L
Pl 2 } j} ‘;’_.E':-H__‘ﬁ , ==
o * , — - <
15 faz ma_mde cho - ra, Meu co.ra . cio ba-te, fo.ra do lu_
Moderato ¢—66
W W e B
= =t e W9 e —e
o I . S [ I'l-----d
ga! Bei_jo da . do sem mar . da . de,0ah! n'aquel . la  bo_eaor.va
Allegretto ¢-100
T s m T T
) = —
X _ip”fg“j i e i ]
ia . da! Meupeito sente mefaz ma_gi_na, meuco.ra_cao ba_te, f6_ra do_lu_
Moderato d—66
£ oone? A W e
%———H H_E[T o E-_o 1 & — e w5
v v ey e
gl Have . ra deté, sa do.na,oah! Ochei_ro dama-dru_ga_da'Menpei_to
ggg L.F f E *'*! | A A Ao o )
T ¥ } i = r-‘ Ib}l
S 0 E L - j 4 L o -~ :ﬂ
sen_te, mefazma.gi . na meuco-ra_c¢do ba.te, fo_rado Ilu . ga'

OH ! QUEL CEUR

Oh ! quel ceeur de jeune homme, oh I ah |
Dur, dur & attendrir !

Ma poitrine souffre, me fait réver,

Mon ceur bal dans toule ma poitrine !
Jeune fermier veut me faire la cour,
Fait papa souffrir, fail maman pleurer |
Mon ceur emplit toule ma poilrine.
Baiser donné, sans méchancelé, oh I ah I
Sur ces levres de rosée...

Ma poitrine souffre, me fail réver,

Mon ceur emplit toute ma poilrine |
Doit avoir, Madame, oh ! ah !

Le parfum de l'aube !

Ma poitrine souffre, me fail réver,

Mon ceeur emplit toule ma poitrine.
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~28. A PERDIZ PIOU NO CAMPO

MODINHA
" TR e bt
R * & o
e
3 A per . diz pi.ou no ecam . po, a pom _ ha no car . Tas -
A % —
— T TN .
= 1
g = v
CAD 0 ah! T ah! A per.
= R . e = "L.l...,._._
' e o e e o e i i e S e _m-
4 o s @ g s 1 s = ..: _H_
diz pi_ou de sé _ de, a pom.ba porter pai . Xa0_— i
A S Allegro < A
A ' 1 ﬁ :
ﬁ—'—#' o K === .th}:' =
. ah! 0 ah! men bem _ zinh’ ta da ban - da de
A ,‘ A “;1 ; A d
» r E—; j‘! Ihi T .h @ s ﬁ
la, tem ea . noa eu nao pos. SO  pas _ sa, tem eca .
s = 3 " e
} ————0 3 7 e e
minh'en naopos-so i la Meu al . li _vioé so cho. - rar!
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LA PERDRIX A CRIE DANS LA PLAINE

La perdrix a crié dans la plaine,
La colombe dans le vallon.
Oh! ah! oh ! ah!

La perdrix a crié¢ de soif,

La colombe parce qu'elle aime.

Oh! ah! oh! ah!

Mon chéri est de Pautre coté |
Il y a un canol, je ne puis m'en servir,
Il y a un chemin, je ne puis y passer,
Il ne me reste qu'a pleurer |
Oh I Monsieur le rameur !

Ramenez mon petit chéri de ce coté | (bis)

29. SUSPIRA, CORACAO TRISTE!

1 MODINHA
Lent et expressif J:ﬁﬂ
%4 A pi - ; . SIS 4
—"-=""-' i 1N _‘{ 0 1 A
§ o m— & § &
Sus _ pi . ra, co.ra_cao tris._ te, con . so _ Jateemsus. pi _
VT S PR S S
. -.' | II!._ ) I I .
= & i— L‘—. - ¥ \f J .
| RN Sus . pi . ra,co_ra _cao tris._ te, con . so . lateemsus_pi.
s ﬂh—{—i h =
# 2 ' ; R )
") F F -li —— r 4 - -
rar! Ja que a bel . -la— porquem mor . ro nio tem
— ]
3 ﬂ ] el : - / = o e .
; . = x___:.t#.\# x —
do— do meu__  pe . nar Ja que a bel _ 18 por quem
By D.C al)y
; T N
ﬁ t e ) =
o = L = —_. s _ta
mor . ro, nao tem do_— do men pe _ mar.
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Bate coracao,bate ;Hs
Arrebenta-me este peito!

Como cabem tantas maguas )
N'um espaco tao estreito? ‘ =

La sa vae meu coracio 1‘“5
Partido em quatro pedacos.

Meio vivo, meio morto %H
Quer acabar,nos teus bracos.

SOUPIRE, MON TRISTE CEUR I

Soupire, mon friste ceeur, | (bis)
Console-toi de sanglols. |

Puisque la belle pour qui je meurs ‘ (bis)
N'a point d'égards pour ma souffrance.

Bal, ceur, bal, | .

Brise ma poitrine. ) ()

Comment mes chagrins ! (bis)
Peuvent-ils se tenir dans un si élroil espace.

Il s’en va, mon ceur, (bis)
Brisé en qualre morceaux !
Mi-mort, mi-vivant, | (bis)

Il veul finir en ftes bras. {

Wl

.-fz.\

) 30. MORENA, MORENA

Hnderatu J_ﬂn MODINHA
- ﬁ *
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Lﬁ —e
Lj: 4 .\~J‘r _P [

Mo_re.na, mo.re . Teus olhos ecas . ta . nhos
& A iﬁ ‘L: m
b =E==. e KoY
F’ H - i
- ar

Tens ol_.hos bri. lhan _ tes sao doisdi . a _ man _ tes!
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Mo. re.na, mo. . re : . SJA. Mo.re.na, mo_.re . ma,
i A A 2.C.at X
?! L - I I - = ] il !u " 1]
G 7 e ® e
mo _ re_la, mo.Tre _ Dna, Tem pe_na de mim.
BRUNETTE, BRUNETTE
Brunette, brunette,
Tes yeux chdlains,
Tes yeux brillants,
Sont deux diamants.
REFRAIN
Brunette, brunette, ;
Aie pitié de moi | (bis)
Tes yeux me {fueni
Avec leur charme.
Tu seras criminelle
Et je perdrai mon amour.
(Refrain)
31. PAPAE CURUMIASSU
ACALENTO DO PARA
Andante J:B& g
ﬁ == ES == - ' Ere—r
3 _
Pa - pae Cu_ru.mi.as . su Ma_maie
|Lr. j I
o :
y—& 0 Y : R —
D) e s = & T 2
Co_ro_mi . & .8y O pgal _ lo ean.ta da ser .
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-ta d'a_hy Cho Gallo ingrato...

PAPA CURUMIASSU

— i ——

Papa Curumiassi,

Maman Cummfary,

Le coq chante dans la serre,
Mon coq chante ici, (bis)
Chs,'V) coq ingrat.

BERCEUSE
oderato J:ﬁﬁ
A A A A :
e i —t—1 i el S w— S
1 Ili- F’ 1 F
{ ) I Ma_.ram.ha, naio ve - nhasmais ca que o

—— T A ®

s w2 s ® > s —»p & P 3

e — h-i---h-l : " I|||llllllil . 3

pie do me_ni . no, to man _ da ma_ta; Tu . tu ma-ram.ba, nao

-Fh.

J‘" A A x ﬁ-
ﬁ!‘*ﬁ'!p' ?{'; '*;_" T o 7

G nhasmm'; ca, queo pae  do me_ni . no, te man . da ma_ta.

1) Cri pour chasser les oiseaus.
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TOTU MARAMBA (M

REFRAIN

Tatic Marambé, ne viens plus ici ( (bis)
Car le pere de l'enfant te fera luer. \

Dors, mignon, pelit de sa maman |
Qu'il est joli, le petit enfant de sa maman !

Araignée Talanha,

Araignée Tatinha, ') (bis)
C'est le tatou

Qui gralle ta maisonneile.

Do, do, do, do, derritre le murundia,'™
Je mangerai cet enfant
Avec des haricols noirs

Et de langa.'V
(Refrain)

CHANSON ENFANTINE DU NORD

- 2 e ey S
= & .
da mat _ ta, Al sa_hi.a men

ﬁ & ) o — o i e i '
2 : =Sl _ o ; — .
bhem! Bo. taos 0.1io no ca.minh'sa _ bi._ a, Que la vem men

e e

y L
bem! Por is_to mesmo sa_bi.a zan . gou.se, Foi pa_ra mat_tapraco.me¢ me.

1) Croquemitaine du folk-lore brésilien.

2) Araignée des légendes enfantines.

3 Amas de choses en désordre.

4) Plat brésilien fait avee la farine de mais.
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SABIA DE LA FORET

Oh ! Sabia de la forét,
Oh I Sabia mon chéri |
Regarde le chemin, sabia,

Par oit viendra mon amour,

Pour cela Sabia s'est fache,

Il est allé aux champs cueillir un melon.
En arrivant la-has, il fit : piou !
Opinion, opinion, opinion.

34. O CRAVO BRIGOU COM A ROSA

RONDE ENFANTINE

Andante J —80

rhr I T i 1
see=ia s g o
0 cra . vobrigoucomaro . sa de . bai. xo deumasa . ca . da, 0
— ' 18 ' 28
. T E= —=
— - =
cra.vo fi_coufe _ri _ do, ea ro . sadespe.da_.ca . da. A cho _ rar

28 COUPLET
A rosa ficou doente
- 0 eravo foi visital a
A rosa teve um desmaio
E o eravo poz se a chorar
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L'EILLET S'’EST QUERELLE AVEC LA ROSE

L'@illet s'est querellé avec la rose
Sous un balcon.

L'@illet partit blessé,

La rose effeuillée.

L'eillet était malade,

La rose est allée le voir.
L'eillet s'est évanoui

Et la rose s'est mise a pleurer.

5. THEREZINHA DE JESUS

39

RONDE ENFANTINE

> ::-‘Hq_;m'i? Andante o84
~ ™ - —
ﬁ 5 ¢ o . T .
- 4 =
There . zi .nha de Je _ sus deuuma que . dae foi a0 chao, ac.cu.
p— e {81
7, 1 1 IF I ;‘l k oy ﬂ
o | = o * o o 3 S E

di _ ramtres ca_va . lhei _ ros, to_dos tres de chapéo na mio, 0 pri mao

2¢ COUPLET
0 primeiro foi seu pae,
0 segundo seu irmao
0 terceiro foi aquelle
A’ quem Thereza deu a mao

PETITE THERESE DE JESUS

Petite Thérese de [ésus

Fit une chute et tomba par terre.
Trois chevaliers sont accourus,
Le chapeau & la main.

Le premier était son pére,

Le second élait son frére,

Le ftroisitme fut celui

A qui Thérese donna sa main.
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36. VAMOS, MANINHA, VAMOS

RONDE ENFANTINE
Andante J: 80

D [ I - - . :
: — kS = —
Va . mos,ma_.ni . nha VA . moSs, na pra _ ia, pas _ se _

L ] |
& e e g — = g3 —
ar,________  vamos vér a lan. cha no . va que do eéo ea_hio no

= — p— P
3;3 -

. ; . e — e !
%.’_‘i’ hb}'..i o *—& - — l-ﬂ

mar' vamos ver a lan.cha no_va que do eceéo ea_hio no. mar!

2% COUPLET
Leva, Nossa senhora,
Os anjinhos a remar!
Remem, remem remadores,
Que estas aguas sao de flores!

ALLONS, S(EURETTE, ALLONS

Allons, seureite, allons

A la plage nous promener.

Allons voir le nouveau béteau (bis)
Qui est tombé du ciel dans la mer. 1'

Prends, Notre Dame,

Les petits anges pour ramer.
Ramez, ramez, rameurs,
Ces eaux sont des fleurs.
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37 PDONA ROSA E BAIXINHA

' - RONDE ENFANTINE
\
imepans A llegretto J:HE
= ._'_,_ TR, H - L i
. - —g o 2 9 v P
L 3 o — r'l rl rj i o
Do . L R 8 lal - xi_onha co, 0, €0, Ellaar._
r—— —_
o =
w ii 1 ' 2 7 i = L » v
ras. .taasa_ia pe.la la_ma co, ed, co! El.la e meu bem, El.la
A " -
7 ] ] > =1 ] =
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%7 l e ¥ .
0 meu bem seel_la mor . rer eu fi_. co sem nin . guem!

DAME ROSE EST TOUTE PETITE

Dame Rose est toule petile,
Co!l co!l col
Elle traine sa jupe dans la boue,
Col col col
Elle est mon amour, elle est mon amour,
Si elle meurt, je n'aurai plus personne.

38. EU FUI NO TORORO

RONDE ENFANTINE
Allegretto J:B{}

s \ H
ﬁ:.‘ e — — e
& i : &
W -

Fu fui no To_-ro - ro, bhe_ber a. gua,nao a - chei - e

h
- e =
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T S s s o e i"E

chei bel _ la mo . re. ma, que no T - ra'. 70 dei . ger! A_pro-
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vei _ ta mi_nha gen_te queu.ma noi . te nio e na . da, Quem
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nao dormir a _ go_ra,dor_mi _ ra de ma.dru. ga _ da! Eu ga._da!

JE SUIS ALLE AU TORORO )

Je suis allé au Tororé

Boire de ['eau,

Je n'en ai point trouvé,

Je rencontrai une belle brunette
Qu'au Téréré jai laissée.

Profitez, mes amis,

Car une nuit est bientét passée.
Celui qui ne danse pas maintenant
Pourra danser & I'aube.

THEMES INCOMPLETS

39. GAVIAO PENEROU

THEME INCOMPLET
Moderato J:ﬂi

Ga . vi_do pe . ne. rou,pe . ne_rou, pe-me . rou,ga . vi-ao pe.ne.

ST

-fOl,pe.. ne_rou, pe.ne.rou,ga . vi_do pe . ne. rou,pe - nerou, pe.ne. rou,ga - vi- o pe_ne.

I} Lieu imaginaire ot il y a une fontaine.
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pe_ne _ rou, pe_ne_rou, pe.ne . rou!

_Tou,pe . ne_rou, pe_ne - rou,ga . Vi.ao

L’EMOUCHET S'EST SERVI D'UN TAMIS

(Cette phrase qui se répéte indéfniment doit correspondre & une légende
que nous n’avons pu retrouver. )

COM AS AZINHAS PARA CIMA

THEME INCOMPLET

5 = — = -
e e e s *
Comasa-zi_nhas pa_ra ¢i - ma, comas per_ni - nhas pa _ ra o
: - T —— e @ = =
ar i TR T T | T o SR ;T T

AVEC LES PETITES AILES EN HAUT

Avec les petites ailes en haul,
Avec les peliles pattes en [air,
Vole, vole, vole vite.
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