Fryderyk Chopin

Etiudy

Towarzystwo im. Fryderyka Chopina
Polskie Wydawnictwo Muzyczne



Redakcja tomu: Jan Ekier

Asystent redaktora: Pawet Kaminski

Do kazdego tomu dofgczony jest w formie luznej wktadki
JKomentarz wykonawczy”.

Poszczegélnym tomom odpowiadajg wydane oddzielnie
JKomentarze zrédlowe”.

Wydany w oddzielnym tomie ,Wstep do Wydania Narodowego
Dziel Fryderyka Chopina - 1. Zagadnienia edytorskie”
obejmuje caloksztatt ogdinych problemow wydawniczych,

zas ,Wstep. . . - 2. Zagadnienia wykonawcze” -

caloksztalt ogolnych problemow interpretacyjnych.
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Etiudy dla ,Méthode des Méthodes”
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op. 10

~Zrobitem Exercice duzy en forme, w moim jednym sposobie, jak sie zobaczymy, to Ci go pokaze.”

.Napisalem pare exercissow - przy Tobie bym je dobrze zagral.”

Z listow F. Chopina do Tytusa Woyciechowskiego w Poturzynie, Warszawa 20 X i 14 X| 1829.

,Pisze nie wiedzgc, co moje pidro bazgrze, gdyz w tej chwili Liszt gra moje Etiudy i przenosi mnie poza obreb rozsad-
nych mysli. Chciatbym mu wykra$c¢ sposob wykonywania moich wtasnych utworéw.”

Fragment wspolnego listu Liszta, Chopina i Franchomme'a do Ferdynanda Hillera we Frankfurcie, Paryz 20 VI 1833.

op. 10 nr 1

.Kiedy mu gratam pierwszg z jego Etiud [...] polecit mi, abym rano éwiczyla ja bardzo powoli. «Ta Etiuda dobrze pani
zrobi - powiedziat. Jezeli jg pani bedzie studiowaé wedlug moich wymagan, rozszerzy ona reke i pozwoli wykonywac pa-
saZe jak pociggniecie smyczka. Ale niestety, zamiast tego nauczyc, czesto tego wszystkiego oducza»”

Z dziennika uczennicy Chopina Fryderyki Muller-Streicher, cyt. w. F. Niecks F. Chopin als Mensch u. als Musiker, Leipzig 1890.

op. 10 nr 3

W zwigzku z tg Etiudg [...] Chopin powiedzialt Gutmannowi, ze juz nigdy wiecej w swoim Zyciu nie skomponowal réwnie
pieknej melodii; a raz gdy gral mu ja Gutmann, mistrz wznidst zlozone rece i zawolat: «O, moja ojczyznos.”

Przekazane przez ucznia Chopina, Adolfa Gutmanna, F. Niecksowi w: F. Niecks jw.

op. 10 nr 5

.Czy Wieck [Clara] dobrze grala moja Etiude? Jak tez mogla zamiast czego$ lepszego wybraé wiasnie Etiude, najmniej
ciekawg dla tych, co nie wiedzg, Ze to na czarne klawisze! Lepiej byto cicho siedzied.”

Z listu F. Chopina do Juliana Fontany w Paryzu, Marsylia 25 IV 1835,



op. 25
L[Chopin] w piorunujacym tempie odegral zdziwionym lipszczanom swoje nowe Etiudy [...]"

Z listu F. Mendelssohna do siostry Fanny Hensel, Lipsk 6 X 1836.

,Co dotyczy Etiud [...] wiekszo$¢ z nich slyszalem grane przez samego Chopina, a gral je on «bardzo po chopinowskus
[...] Wyobrazmy sobie harfe eolska o wszystkich tonacjach, ktdre reka artysty miesza ze sobag, stosujgc przy tym najroz-

maitsze fantastyczne zdobienia, w ten sposob jednak, ze slyszy sie zawsze niski dzwiek podstawowy i migkko Spiewajacy

glos gorny - oto przyblizony obraz jego gry. Nic wiec dziwnego, Zze najmilsze staly mi sig te Etiudy, ktdre slyszatem grane
przez niego samego.”

op. 25 nr 1

,Sposéréd nich zas musze wymienic¢ przede wszystkim pierwsza, As-dur, ktdra jest bardziej poematem niz Etiuda. Mylitby
sie jednak, kto by sadzil, ze wygrywal on wyraznie kazda z jej malych nutek; bylo to raczej falowanie akordu As-dur,
uwydatnione tu i 6wdzie pedatem; ale poprzez harmonie przebijala pfzepiekna, wyrazona duzymi nutami melodia, i tylko
raz w $rodku obok melodii gidwnej wystapit wyrazniej na tle akordow rowniez i glos tenorowy. Po tej Etiudzie pozosta-
walo takie wrazenie, jak po cudownym sennym widzeniu, ktdre, na pot obudzeni, chcielibysmy jeszcze raz uchwycic.
Trudno to wyrazié, a tym bardziej chwali¢ za pomoca sltéw.”

R. Sch it iber Musik u. Musiker, Leipzig 1888, Il Band.

Podobno sam Chopin o wykonaniu tej Etiudy tak sie odezwal do jednej z uczennic: «proszg sobie wyobrazic, ze maly
pastuszek przed nadciagajaca burzg schronit sie do zacisznej groty. Z daleka szumi wiatr i deszcz, a on tagodnie gra
na fujarce swojg melodie»”

Przekazane przez J. Kleczyniskiego w: Chopin w celniejszych swoich utworach, Warszawa 1886.

op. 25 nr 2

LPrzechodzit zaraz [po Etiudzie As-dur] do drugiej w zeszycie - f-moll, noszacej rowniez niezapomniane pigtno jego
osobowosci, Etiudy tak uroczej, marzycielskiej i cichej jak $piew dziecigcia przez sen.”

op.25nr 3

.Po niej znow nastepowala kolejna, piekna, nie tyle w charakterze nowa, jak raczej w uzytym motywie, Etiuda F-dur;
chodzifo tu bardziej o ukazanie pelnej wdzieku [liebenswiirdigste ] brawury, za ktorg mistrz zastugiwal na najwieksze
pochwaly.”

R. Schumann jw.

Dbop. 36
Ja nizej podpisany stwierdzam, ze sprzedatem Panu Maurycemu SchlesingeroWi na jego wylaczng wlasnosc¢ na wszys-
tkie kraje Etiude mojej kompozycji, przeznaczong do Metody Metod Pianistow pp. Moschelesa i Fétisa, i ze otrzymalem
od niego sume dwustu frankow.

Fryderyk Chopin”

,Otrzymalem od p. Maurycego Schlesingera sume pieciuset frankdw za odstapienie na wylaczng wilasnosc drugiej
Etiudy dla Metody Metod Pianistow.

Chopin”

Do wydawcy Maurycego Schlesingera w Paryzu, Paryz 19 XI i 1 XIl 1839.
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A Madame la Comtesse d’Agoult

Etudes

op. 25 nr 1
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* Inne palcowanie - patrz Komentarz wykonawczy.
Autre doigté - voir le Commentaire d'exécution.

** W obu tych taktach zrodta nie majg kasownikow przed a2 Wigkszo$¢ argumentow pr ia tutaj za przeo i kasownikow przez Chopina, cho¢ wersji z ais2 nie mozna
catkowicie wykluczyc.
Les sources ne donnent pas de bécarres devant le la, dans ces deux mesures. La plupart des arguments prouve que Chopin les a oubliés, mais la version avec le Ia’,, ne peut
pas étre totalement exclue.
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W egzemplarzach lekcyjnych Chopin zmienit /w uproszczony enharmenicznie sposob/ pierwotng wersje dopisujac kasownik przed
cis! w 4. akordzie taktu.
Dans lés exemplaires d'éléeve Chopin a changé /d'une fagon enharmoniquement simplifiée/ la premiére version q en ajoutant un becarre

devant le ulﬁ3 dans le 4° accord de la mesure.



g g g g

95

O

Q)

Lento
T % W

z

Al

tl

1
1
1
T kel
P - g 1
1 o —.
i o b ol ] !
3 J _
i o willl |
-
o E 1 % - '
] e o8l .| |
S 1
i 1
i - 1
i “‘42 0) \
I 1
. o s !
| 1
] " eace ‘ - '
|| ) _
N !
o - “
! I
|| .
_ 1
Y .
| £
e “ °
! foett
R ]
1
||
1
M ol 1 e
_ |
Bl
oot
| f =
x i
_ W i ! o
|
l
| » [ I
% N
X
-~ 1nnyuﬂ m
24|
IR by
T T iy
-y CEE ey ¢

54_3

4
- — 1=

L ASAL.4
T

60

PWM-8613




(19)

Lento

op. 25 nr 7

* W egzemplarzu lekcyjnym nad dis | a Chopin postawit znaki 7™
Dans l'un des exemplaires d'eleve au-dessus du Ié(l2 et du /a, Chopin a inscrit les signes /2
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* Oba akordy zapisane sg w zrodtach enharmonicznie: eis-aisis-cisis-fisis-aisis oraz disis-his-fisis-his.
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* Jedno ze zrodet nie przerywa tuku w tych miejscach.
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Dans une des sources la liaison n'est pas interrompue ici.
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* W jednym ze zrodet w tych dwoch miejscach rowniez sg tuki.
Dans une des sources des liaisons apparaissent aussi a ces deux endroits.
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pour la Méthode des Méthodes de Moscheles et Fétis

Etudes

Dbop. 36 nr 1
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* Dopuszczalne warianty w analogii do tekstu gtownego t. 2 i 6.
Les variantes que I'on peut admettre par analogie au texte principal, mes. 2 et 6.
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Fryderyk Chopin

Etiudy

Komentarz wykonawczy



Uwagi wstepne do Etiud

Etiudy Chopina okreslane bywaja zazwyczaj w dwoéch kategoriach:
jako ,kompendium wiedzy pianistycznej” lub jako ,mate poematy
muzyczne”. Oba te okre$lenia sg stuszne i nie wykluczajg si¢ wzajem-
nie. £tiudy Chopina beda zawsze przykiadem wyjatkowej harmonii
pomiedzy strong instrumentalng a estetyczno-emocjonalng utworu
muzycznego.

Jest rzeczg pewnga, ze bodzcem do skomponowania Etiud op. 10
i 25 bylo zainteresowanie Chopina fortepianowymi problemami wyko-
nawczymi'. O tych zainteresowaniach $wiadczy zaréwno wszech-
stronno$¢ i oryginalnos¢ probleméw intstrumentalnych wprowadzo-
nych w obu cyklach, jak i — skape wprawdzie, ale tym cenniejsze —
wypowiedzi autora: ,zrobitem Exercise, [..] w moim jednym
sposobie”, , napisalem pare exercisséw”. Drugi natomiast, muzycz-
ny aspekt wartodci £tiud nie zawsze byt przez samego Chopina
doceniany. Wprawdzie zwierzat sig on uczniowi, przy okazji opraco-
wywania Etiudy E op. 10 nr 3, ze juz nigdy nie skomponowat réwnie
pigknej melodii, ale np. o Etiudzie Ges op. 10 nr 5 tak pisat do
przyjaciela: ,,Jak tez mogta [Klara Wieck] zamiast czego$ lepszego
wybraé wilasnie tg £tiude, najmniej ciekawg dla tych, co nie wiedzg, ze
to na czarne klawisze.” Zainteresowanie Chopina problemami piani-
stycznymi przejawia si¢ w Etiudach wigkszg iloscig oznaczern wyko-
nawczych, niz ma to miejsce w innych kompozycjach.

Z perspektywy czasu dzielgcego nas od powstania £tiud nasuwajq
si¢ pytania o aktualno$¢ niektérych z tych oznaczen, o ich stopien
autorytatywnosci. Pytania te formutowane s3 zazwyczaj nastepujaco:
czy oznaczenia wykonawcze nalezy traktowaé¢ na réwni z tekstem
wysokosciowym i rytmicznym? czy fortepian Chopina réznit si¢ od
naszego na tyle, ze dzi$ niektére ze wskazar autora sg juz niemozliwe
do zrealizowania? czy estetyka chopinowska, zwigzana przeciez z este-
tykg okresu romantyzmu, moze by¢ zawsze zgodna z naszym od-
czuwaniem estetycznym? Te i tym podobne zapytania znajdowaty
rézne odpowiedzi zar6wno w edytorstwie, jak i w praktyce pianistycz-
nej. Po pierwszych wydaniach zbiorowych, powtarzajacych wiernie
zapis oznaczeri wykonawczych oryginalnych wydan, od lat osiemdzie-
sigtych ubieglego wieku zaczely sie pojawiaé wydania ,,redagowane”.
Wsréd nich mozna znalezé takie, ktére uzupetnialy, zmieniaty lub
wrecz usuwaly cze$é z tych oznaczen. Nie lepiej obchodzita sie
z niektérymi wskazoéwkami interpretacyjnymi Chopina praktyka piani-
styczna (dotyczy to szczegblnie pedalizacji i temp metronomicznych),
po prostu... nie dostrzegajac ich.

Wydanie nasze, jako wydanie zrédtowe, odtwarzajac wiernie wszy-
stkie ostateczne oznaczenia wykonawcze autora, uzupetnia je niekiedy
propozycjami redaktorskimi, z zachowaniem graficznego ich odréznie-
nia od wskazéwek autentycznych, a w przypadkach wigkszego ich
zageszczenia w ponizszej cze$ci Komentarza,

Wydaje si¢ jednak, ze co najmniej dwa problemy w Etiudach
wymagajg ogélniejszego omodwienia. Sa to kwestie temp metrono-
micznych i palcowania.

Tempa metronomiczne

Wszystkie Etiudy z op. 10 i 25 zostaly przez Chopina opatrzone
tempami metronomicznymi?. Poréwnanie tych oznaczen ze wspoéicze-
sng praktyka wykonawczg® prowadza do nastepujgcych wnioskow:

' W Etiudach dla .Méthode des Méthodes™ nie mozna wykluczy¢ sugestii
Moschelesa i Fétisa, dla ktérych ,,Szkoly” Etiudy te zostaly napisane, sugestii

dotyczacych ia w nich probl polirytmii i poliartykulacji.

2 Istniejq przekazy, z ktérych wynika, ze metronom Chopina funkcjonowat
prawidiowo.

3 Poré 1 dok > na pod ie kilku ostatnich Konkurséw Chopinow-
skich, kilku rep wnych nagrari ke 1 Etiud oraz nagran poszczegél-
nych Etiud.

Wigkszos$¢ Etiud (osiem z op. 70 i osiem z op. 25) jest wykonywa-
na w wezszych lub szerszych strefach temp, wewngtrz ktérych
znajduja sie¢ tempa chopinowskie. Jest rzecza charakterystyczna, ze
Etiudy uwazane powszechnie za trudniejsze (np. C op. 70 nr 1, a op.
10 nr 2, gis op. 25 nr 6, Des op. 25 nr 8, h op. 25 nr 10 w czesciach
skrajnych) wykonywane sg w dos$¢ waskich strefach temp, przy czym
tempo chopinowskie znajduje si¢ blisko $rodka tych stref (dla
przyktadu Etiuda a op. 10 nr 2, strefa wykonywania =139-160,
tempo chopinowskie =144, Etiuda gis op. 25 nr 6 strefa wykony-
wania =64-78, tempo chopinowskie = 69). Znajdujemy wsréd
Etiud takie, ktoérych tempa oryginalne znajduja si¢ na kraricach tych
stref, tzn. Zze wykonujemy je w tempach chopinowskich lub
szybciej (F op. 25 nr 3, a op. 25 nr 4), albo w tempach
chopinowskich lub wolniej (Ges op. 10 nr 5, f op. 25 nr 2).

Pie¢ innych Etiud, zawierajacych elementy wirtuozowskie (f op. 70
nr8,cop. 10nr12,As op. 25 nr 1,a op. 25 nr 11 i c op. 25 nr 12)
wykonywanych jest zawsze w tempach wolniejszych od wskazanych
przez Chopina. Dla obu Etiud ¢ i dla Etiudy a przyczyn tego nalezy
szuka¢ w kumulacji $rodkéw instrumentalno-emocjonalnych, trud-
niejszych do wydobycia na instrumentach nam wspétczesnych. Majaq
one bowiem cigzsza mechanike, nieco szersze klawisze, glgbsza gre
i wigkszy, mozliwy do uzyskania wolumen dzwigku, niezbedny do
wypetnienia przestrzeni dzisiejszych sal koncertowych — w poréwna-
niu z instrumentami i salami (salonami) epoki Chopina. Wolniejsze
tempo £tiud f i As przypisaé mozna znacznym rozpigto$ciom chwytéw
rak (w Etiudzie f — w lewej, w Etiudzie As — w obu), mniej
wygodnym na naszej nieco szerszej i glgebszej klawiaturze.

Trzy Etiudy o przewadze element6w ekspresyjnych (£ op. 10 nr 3
— w czeéciach skrajnych, es op. 10 nr 6, cis op. 25 nr 7) grane sg
zawsze wolniej lub o wiele wolniej, niz to wskazujg tempa
chopinowskie (Etiuda es — az do tempa trzykrotnie wolniejszego niz
autentyczne, co zmienia jednostke metronomiczng 4-=69 na J’=69!).
Przyczyn tego mozna si¢ dopatrywaé w pewnych |, tradycjach” wyko-
nawczych drugiej potowy XIX wieku, nie majacych wiele wspéinego
z tradycjami pochodzacymi bezposrednio od Chopina. Np. chopino-
wska koncepcija £tiudy £ od samego poczatku réznita sig znacznie od
dzisiejszej: byta koncepcja melodii plynacej naprzdd, melodii roman-
tycznie namietnej. Swiadczy o tym fakt, iz w pierwszej redakcji nosita
ona okresdlenie Chopina Vivace, w drugiej Vivace ma non troppo, co
dopiero w druku zostato zmienione na Lento ma non troppo i réwno-
czeénie opatrzona tempem metronomicznym. | jeszcze jeden ,we-
wnetrzny” argument przemawiajacy za koncepcjg chopinowska: partia
$rodkowa, o charakterze bardziej wirtuozowskim, grana przeciez za-
wsze w zywym tempie, nosi okreslenie poco piu animato, a wigc
sugeruje tylko nieznaczne przyspieszenie tempa czesci poczatko-
wej‘. Natomiast przyczyng bardzo wolnych dzisiejszych wykonarn
Etiudy es moze by¢.:. brak tradycji — jest ona najrzadziej z Etiud op. 10
i 25 wykonywana — i ustalenie si¢ jej stereotypu jako Etiudy
statycznej, refleksyjnej.

Na osobng wzmianke zastuguja czeéci srodkowe Etiud e op. 25 nr 5
ihop.25 nr 10. Sq one obecnie grywane o wiele wolniej, niz na
to wskazujg oryginalne tempa metronomiczne. Brak wielkiego kontra-
stu tempa pomigdzy czeéciami skrajnymi utworéw a ich czeéciami
$rodkowymi byl cechg myslenia twérczego i odtwdrczego samego
Chopina i zostal przez niego zaznaczony nie tylko w tych dwdch
Etiudach. Plynne tempa wskazane sg metronomem chopinowskim
réwniez w czeéciach srodkowych obu Koncertéw i Scherza h.

Czy z powyzszych uwag mozna juz w tym momencie wysnuwac
jakie$ wnioski praktyczne?

* By¢ moze na te ,tradycje” powolnego wykonywania partii skrajnych Etiudy
E wplynely jej transkrypcje instrumentalne i wokalne, czesto pomijajace cze$é
$rodkowga. Transkrypcje wiolonczelowe Etiudy cis mogly takze mieé wplyw na
wytworzenie si¢ tradycji jej powolnego tempa.



Nalezy moim zdaniem ustali¢ najpierw pewne ogéine zasady
stosunku wykonawcy do autorskich (ewentualnie autorytatywnych
redaktorskich) oznaczeri temp metronomicznych w ogéle.

1. Tempo metronomiczne jest pojeciem abstrakcyjnym
i nabiera sensu dopiero po wypetnieniu go konkretng trescig dzwigko-
wa. Stad np. dwa wykonania tego samego utworu przez réznych
pianistéw — pomimo jednakowego tempa metronomicznego — mogaq
daé stuchaczowi odczucie réznych temp, jezeli zmieni sie artykulacje,
dynamike, pedalizacje czy inne elementy wykonawcze utworu.

2. Wskazane przez autora tempo metronomiczne — jak wigkszo$¢

wskazar wykonawczych — ma znaczenie strefowe. Indywidualng
sprawq artysty jest wyczucie szerokos$ci tej strefy, w ktérej moze lub
pragnie sig znalez¢, tym samym ,,odlegtosci” swojego tempa od tempa
oryginalnego. Innymi stowy oznacza to, ze tempo metronomiczne jest
tempem nie $cisle normatywnym, lecz orientacyjnym.

3. Nalezy w kazdym poszczegélnym wypadku zda¢ sobie sprawe
2 tego, czy oznaczenie metronomiczne wskazuje na-tempo poczatku
utworu, czy na tempo $rednie utworu (ma to znaczenie np. w wy-
padku rubata w partiach poczatkowych).

4. Wybrane przez wykonawce tempo ma zawsze charakter tempa
éredniego, wokot ktorego oplata sig realne tempo o krétszych bad:
dtuzszych — w zaleznosci od charakteru utworu — odchyleniach
agogicznych.

Dopiero teraz — z zachowaniem powyzszych zasad — moz-
na probowa¢ formutlowaé wnioski dotyczace temp Etiud
Chopina.

a) Tempa metronomiczne sg integralng cze$cigq zapisu tekstu
chopinowskiego. Istniejag kompozycje Chopina, dla ktérych jedynym
okre$leniem tempa-charakteru jest tempo metronomiczne. Stad wyko-
nawca winien zapozna¢ sig z tempem oryginalnym i w relacji do
tego tempa, w zaleznosci od swych mozliwosci instrumentalnych oraz
koncepcji wyrazowych i estetycznych odnalezé wiasne tempo.

b) Etiudy c op. 10 nr 12, a op. 25 nr 11, ¢ op. 25 nr 12 nalezy graé
w tempach mozliwie zywych, ale zawsze w takich, jakie pozwalajg
zastosowaé wyrazista artykulacje, petng skale dynamiczng, wielki
wolumen brzmienia i site ekspresji.

c) Etiudy fop. 10 nr 9 i As op. 25 nr 1 nalezy gra¢é w tempach
zywych, takich na jakie pozwala spok6j rak w szerokich pozycjach tych
Etiud.

d) Szybkie tempo jest tez wskazane w Etiudach Ges op. 10 nr 5
ifop. 25 nr 2, aby tempa zbyt spokojne nie pozostawialy wrazenia
szkolnego wykonania.

e) Etiudy E op. 10 nr 3, es op. 10 nr 6 i cis op. 25 nr 7 nalezy
zblizy¢ do temp oryginalnych, o tyle, o ile wykonawca potrafi zacho-
wac ich pierwiastki liryczne, narracyjne, naturalno$é przebiegu catosci
utworéw oraz ich klimat diwigkowy. To samo dotyczy $rodkowych
czesci Etiud e op. 25 nr 51 h op. 25 nr 10.

f) Nie nalezy przesadzaé w szybkosci temp Etiud F op. 25 nr 3
i aop. 25 nr 4, aby nie stracily na tym przejrzysto$é i subtelnosci
artykulacyjne tych Etiud.

Powyzsze - wskazania majg wiec tylko wartosé wzgledng i, nie
generalizujgc zagadnienia, odnosza si¢ do temp poszczegélnych Etiud.
Celem tych uwag jest maksymalne zblizenie naszych koncepcji Etiud
do tych, jakie miat ich twoérca.

Palcowanie

Aplikatura Chopina stanowi nowy i odrebny rozdziat w historii tej
dziedziny gry fortepianowej. Oparta o zasade swobody, elastycznosci
i spokoju reki, zwigzana jest $cisle z chopinowska faktura fortepiano-
wa. ,,Chopin myslat palcami” — oto jak mozna najkrocej sformutowaé
to sprzgzenie zwrotne, jakie zachodzi pomigdzy fakturg dziet Chopina
a jej realizacjq w aplikaturze. Nowatorstwo jego palcowania, poczat-
kowo nierozumiane i krytykowane, z biegiem czasu stalo sie chlebem

powszednim wielu generacji pianistéow calego $wiata. Szczegélnie
obficie oznaczone w Etiudach pojawia si¢ takze w wielu innych
kompozycjach Chopina, a w egzemplarzach uczniéw bywato przez
niego uzupetniane.

Jaka warto$¢ ma dzisiaj — szczeg6linie w Etiudach — palcowanie
Chopina? Czy na jego aktualno$¢ majg wplyw zmienione parametry
naszego wspolczesnego fortepianu? Czy i w jakim stopniu jego
stosowanie moze by¢ uzaleznione od wielko$ci reki pianisty, jej
budowy anatomicznej i funkcjonalnosci?

Przede wszystkim stwierdzi¢ nalezy co nastepuje:

1. Niektére Etiudy sa nie do pomyslenia — przynajmniej w sensie-
palcowania podstawowego — z palcowaniem innym niz wskazane
przez Chopina (Etiudy C op. 10 nr 1, C op. 10 nr 7, F op. 10 nr 8, As
op. 10 nr 10, c op. 10 nr 12).

2. Niektére Etiudy majgq palcowanie tak naturainie wynikajace
z samej faktury fortepianowej, ze w druku nie byto ono przez Chopina
podawane — najwyzej sporadycznie zaznaczane w egzemplarzach
uczniéw (Etiudy As op. 25 nr 7, Fop. 25 nr 3, a op. 25 nr 4, e op. 25
nr5, Gesop.25nr 9, c op. 25 nr 12).

3. Niektore Etiudy nie sa przez Chopina opalcowane i dopuszczajq
kilka mozliwych. palcowarn. Wydaje sig, ze Chopin pozostawit decyzje
samemu wykonawcy (Etiudy Es op. 10 nr 11, f op. 25 nr 2, h op. 25
nr 10 w cze$ciach skrajnych).

4. W kilku Etiudach mozna uwaza¢ palcowanie Chopina za jedno
z mozliwych (Etiudy a op. 10 nr 2, cis op. 10 nr 4, Ges op. 10 nr 5,
fop. 10 nr 9, gis op. 25 nr 6, Des op. 25 nr 8, a op. 25 nr 11).

Powyisze uwagi odnoszg si¢ do Etiud o charakterze wirtuozow-
skim, ktérych palcowanie mozna nazwaé palcowaniem ,technicz-
nym”. U Chopina znajdujemy jednak jeszcze inny jego rodzaj —
stosowane w partiach melodycznych ,,palcowanie wyrazowe’'. Chopin
twierdzit: ,,Kazdy palec jest inaczej uformowany, i dlatego nie nalezy
niszczy¢ wdzigku uderzenia poszczegélnego palca, lecz przeciwnie —
stara¢ si¢ wdzigk ten rozwija¢” [...] ,, Tyle réznych rodzajéw diwigkow,
ile mamy palcéw” [...] ,, Trzeci palec to wielki §piewak”. Szczeg6lnym
przypadkiem tego rodzaju palcowania jest palcowanie ,,wyrazowo-
-artykulacyjne”, polegajagce na powtarzaniu jednym i tym samym
palcem kilku kolejnych nut melodycznych.

Whnioski praktyczne dotyczace palcowania

a) W ramach palcowania ,,technicznego’” sprawdzi¢ najpierw
przydatno$¢ palcowania chopinowskiego. W razie niewygody wypré-
bowa¢ palcowanie redaktorskie lub zastapi¢ je wiasnym®. Palcowanie
redaktorskie — wyodrebnione w tekécie gtéwnym wielkoscia i krojem
czcionki lub przeniesione do ponizszej czeéci Komentarza wykonaw -
czego, bierze pod uwage przede wszystkim trudnosci mogace wysta-
pi¢ przy mniejszej rece (wobec nieco szerszych i glebszych klawiszéw
na naszym fortepianie), a niekiedy traktuje zamiennie palcowanie
.pozycyjne” i ,rytmiczne” (np. w Etiudzie cis ¢p. 10 nr 4). W kazdym
wypadku palcowanie zmienione nalezy poréwnaé z autentycznym, aby
ostateczny efekt diwiekowy nie odbiegal od efektu palcowania
chopinowskiego.

b) W zakresie palcowania ,wyrazowego”, a w szczegélnosci
.Wyrazowo-artykulacyjnego” (wystepuje ono w Etiudach F op. 10
nr 8, gis op. 25 nr 6, cis op. 25 nr 7, a op. 25 nr 11, w Etiudach dla
..Méthode des Méthodes" nr 1 i 3) w miarg moznosci nie wprowadzaé
Zmian.

Te i inne problemy wykonawcze dotyczace dziet Chopina zostang
szerzej omoéwione we Wstepie do Wydania Narodowego, cz. I,
Zagadnienia wykonawcze.

® Mozna réwniez korzystaé z palcowari wybitnych wirtuozéw, ktére poda-
wali oni w redagowanych przez siebie wydaniach Etiud: np. A. Cortot (Senart-
-Salabert), |. Friedman (Breitkopf & Hartel), A. Michatlowski (Gebethner
i Wolff).



Uwagi dotyczqée tekstu nutowego

Warianty opatrzone okre$leniem ossia zostaly w ten sposéb ozna-
czone przez samego Chopina lub jego reka wpisane do egzemplarzy
uczniéw; warianty bez tego okreslenia wynikajg z rozbieznosci tekstu
w przekazach autentycznych lub z niemoznosci jednoznacznego
odczytania tekstu.

Drobne, autentyczne odmiany (pojedyncze nuty, znaki ozdobne, tuki,
akcenty itp.), ktére uwazaé mozna za wiarianty, ujete s3 w nawiasy
okragte (). Dodatki redakcyjne ujmowane sg w nawiasy graniaste [].
'Oryginalne palcowanie Chopina oznaczone jest nieco wigkszymi
cyframi o kroju pionowym 1 2 3 4 5, w odréznieniu od palcowania
redakcyjnego, wypisanego mniejszymi cyframi pochylymi 7 2 3 4 5.
Ujecie cyfr palcéw autentycznych w nawias — jezeli nie zaznaczono
inaczej — wskazuje na to, ze nie wystepujg one w Zrédtach podstawo-
wych, a zostaly dodane przez Chopina w egzemplarzach uczniéw.

Skréty: pr. r. — prawa reka, I. r. — lewa reka, t. — takt, takty.

1. Etiuda C op. 10 nr 1

s.13 t 30 31, 32, 35, 36 Pr. r. W przypadku mniejszej reki mozna
zmienié naturalne palcowanie tej Etiudy na nastgpujace:

(t. 32 analogicznie)

Przy zastosowaniu tych palcowar (ewentualnie tez w innych
analogicznych pasazach) nalezy zwrécié szczegblng uwage na
artykulacje, ktéra nie powinna sig r6znié niczym od artykulacji
pasazy granych palcowaniem naturalnym.

2. Etiudaaop.10 nr 2
s.17 t 1 i nast. Pr. r. Palcowania chopinowskiego i redaktorskiego

nie musi si¢ traktowaé niezaleznie, mozna je kombinowa¢, jak
np.wt 1:

w zaleznosci od predyspozycji anatomicznych i funkcjonalnych
reki.

s. 18 t 20i22 W razie trudnosci w chwycie akordéw na poczatku 2.
potowy taktéw, mozna opuscié jeden z diwigkéw tercji (' albo

as'w t. 20, g' albo b w t. 22).

3. EtiudaEop.10nr 3

s. 21

s. 22

s. 23

Tempo metronomiczne — patrz Uwagi wstepne.

t. 7 i 8 Wykonanie ozdobnikéw:

a) bez arpeggio:

b) z arpeggio: (1. nuta przednutki

winna by¢ uderzona réwnoczes$nie z basem)

t. 21 Wykonanie ozdobnika: |

t. 23, 27, 29 Wykonanie ozdobnikow:

a) z arpeggio: m (1. nuta przednutki win-

na by¢ uderzona réwnoczesénie z basem)

b) bez arpeggio (wedlug wskazéwki Chopina w egzemplarzu

lekcyjnym): — w dalszych taktach

analogicznie.

t. 44 Utatwienie podziatu na rece:

4. Etiuda cis op. 10 nr 4

s. 27

t. 25-30 Inny podziat na rece:
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(t. 26, 27 i polowa t. 28 — analogicznie), a od potowy t. 28:
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6. Etiudaes op. 10 nr 6

s.36 Tempo metronomiczne tej Etiudy budzi watpliwosci.
Okreslenie J-:b‘) wydaje si¢ za szybkie, a przy zatozeniu
pomytki w wypisaniu jednostki metrycznej ( J zamiast )) )

tempo =69 — o wiele za wolne. Nie mozna wykluczyé
pomytki Chopina spowodowanej po$piechem (tempo metrono-
miczne tej Etiudy zostalo dodane dopiero w czasie druku).

Redaktor proponuje tempo J = 46-54

7. EtiudaCop.10 nr 7
Palcowanie ,,pigtrowe” w t. 3, 4, 18, 20, 24, 25, 33, 48 i 49

podaje u dotu pod kreska palcowanie naturalne; palcowanie
nad kreskg — proponowane dla mniejszych rak.

8. Etiuda Fop.10 nr 8
s. 43 Przedtakt Pr. r. Rozwigzanie trylu:

12 s 2 !

s. 49 t 93 i 94 Wykonanie arpeggiowanych akordéw obu rak winno
by¢ tak zsynchronizowane, aby 1. diwigk I. r. grany by}
rébwnoczesnie z 1. diwigkiem pr. r, a ostatni diwigk |. r.
réwnoczesnie z ostatnim dzwigkiem pr. r.

9. Etiuda fop. 10 nr 9

s. 52 t 50 i 52 Utatwienie drugiej potowy taktow:

t. 50 =
g‘ 1
s E- 2 2
t. 52 el
SR e =
i =
2 2

10. Etiuda As op. 10 nr 10

Artykulacja, tukowanie, akcentowanie

Pr. r. na przestrzeni calej Etiudy — z wyjatkiem taktow od 13 do
potowy 16 — winna by¢ wykonana legato. Okreslenie legatissi-
mo w t. 51 odnosi sig do trzech taktow (51-53) i oznacza
.legato harmoniczne” (por. Komentarz wykonawczy szczegé-
lowy do /mpromptu As-dur op. 29). W miare mozliwosci
rozpigtosci reki winny byé one realizowane:

Spos6éb grupowania figur w pr. r. jest dwojaki: tréjkowy
i dwojkowy. Jest on wyraZnie zréznicowany w poczgtkowej
czesci Etiudy: tréjkowy w t. 1-8, dwébjkowy w t. 9-12.
W dalszych jej czeSciach bywa on przez Chopina notowany
skrétowo, czesto bez podawania tukéw, zawsze jednak tatwy
do odréznienia wedlug wigzan ésemek po trzy lub po dwie.
Druga potowa t. 39 i t. 40 mogg byé uwazane za przejéciowe
pomiedzy figurami dwojkowymi a tréjkowymi.

Akcentowanie wszystkich czesci tematycznych o figurach trzy-
6semkowych powinno byé jednakowe, a wigc nie tylko tych,
ktére sq opatrzone akcentami (t. 1-8, 17-20, 41-42), ale
i tych, ktére sg akcentébw pozbawione (t. 29-32, 55-58,
69-74). Réwniez wykonanie partii o figurach dwu6semkowych
powinno by¢ analogiczne do t. 9-12, niezaleznie od tego, czy
s one opatrzone tukami, czy nie..

L. r. Okreslenie legatissimo wystepujace w t. 1, 9 i 17 odnosi sig
do podstawowej figury akompaniamentu na przestrzeni calej
Etiudy — oczywiscie z wyjatkiem t. 13-16, i oznacza ,legato
harmoniczne”. Figura ta powinna byé wykonana:

W razie trudnosci, wynikajacych z mniejszej rozpigtosci reki
nalezy przetrzymywaé przynajmniej te dzwieki, ktére majg diuzsze
wartosci w t. 1-8 (analogicznie w dalszych partiach Etiudy).

11. Etiuda Es op. 10 nr 11

Arpeggia pr. r. powinny byé uprzedzane tak, aby g6rne
ich nuty stanowily melodyczng podstawe calej Etiudy. Poje-
dyncze dzwigki I r. (t. 1, 5, 9 i anal.) oraz tercie w t. 8 i 16
powinny by¢ uderzane réwnoczesnie z najnizszym dizwigkiem
arpeggia pr. r. Réwnoczesne arpeggia obu rak powinny by¢ tak
zsynchronizowane, aby 1. diwigk I. r. grany byt razem z 1.
diwigkiem pr. r., a ostatni diwigk . r. razem z ostatnim
diwigkiem pr. r.




12. Etiuda c op. 10 nr 12

s. 62

Tempo metronomiczne — patrz Uwagi wstepne.

13. Etiuda As op. 25 nr 1

s. 67

s. 71

t. 1-2, 26, 27 Na naszym wspblczesnym fortepianie lepiej brzmi
jeden, nie zmieniany pedat na oba pierwsze takty. To samo
dotyczy (na przestrzeni pojedynczych taktéw) t. 26 oraz t. 27.

t. 7-8 28, 32-35 W przypadku mniejszych rak mozna zamienié
krzyzujace sig pierwsze palce I. i pr. r.

t. 48 L. r. Poczatek trylu:
|

i

D razem z sekstq w pr. r. Tryl bez koficéwki.

t. 49 Arpeggio obu rak powinno byé wykonane w spos6b ciagly
(c'wpr.r.poeswl.r).

14. Etiuda f op. 25 nr 2

s. 75

t. 68 Arpeggio obu rak powinno byé wykonane w spos6b ciagty
(FPwpr.r.poc'wl.r).

15. Etiuda F op. 25 nr 3

s. 79

t. 68-69 Dla utatwienia mozna przeja¢ 6semki z gérnej pigcio-
linii do I. r. (od 2. 6semki w t. 68 do 1. w t. 69).

16. Etiuda a op. 25 nr 4

s. 81

s. 83

t. 19-22 Oryginalng pedalizacje mozria skorygowaé, przesuwa-
jac zmiang pedatu o 6semke dalej (na g-e*wl.r.wt 19ina
es-c'wl.r. wt. 21) w celu uniknigcia wsp6tbrzmienia ostatnich
dwoch akordéw pod tukiem.

Redaktor proponuje inne jeszcze rozwigzanie pedalizacji w tych
taktach:

t. 19-20

R @senza g

(t. 21-22 analogicznie), ktére bardziej uwypukla autentyczna
artykulacje pr. r.

t. 63 Wykonanie arpeggiowanego akordu z nutg ozdobna:

t. 65 Arpeggio obu rak powiniio byé wykonane w sposdb ciagty
(cis*wepr.r.poawl.r).

17. Etiuda e op. 25 nr 5

s. 84

s. 85

s. 88

s. 89

t. 1-8, 29-38, 98-105 L. r. Arpeggia powinny by¢ uprzedzane,
tzn., ze najwyzszy diwigk |. r. powinien by¢ uderzony. réwno-
czesnie z dwudzwiekiem (w t. 98 i nast. — trojdZzwigkiem) pr. r.

t. 29-36 Pr. r. Wykonanie tematu w tych taktach r6zni si¢ od
jego wykonania na poczatku Etiudy przede wszystkim ko-
niecznoscig podkreslenia linii melodycznej w spos6b mozliwie
legato. Ozdobniki w dolnym glosie muszg by¢é wykonane
réwnocze$nie z gérnymi dzwigkami melodii. Mniej istotna jest
szybko$¢ wykonania ozdobnikéw. Mogg one mie¢ wartos$é
szesnastek i wtedy glos dolny bedzie brzmiat podobnie, jak

na poczatku Etiudy ( U ), moga byé réwniez szybsze

(np. E_r ).
t. 43, 44, 73, 75, 123, 124, 126, 128 Arpeggia |. r. powinny by¢
uprzedzone.

t. 45 i nast. Tempo metronomiczne czesci Srodkowej —
por. Uwagi wstepne.

t. 94-97 Na naszym wspoélczesnym fortepianie nieprzyjemnie
dla ucha brzmi pétton a-gis w t. 95, przetrzymany na jednym
pedale, przepisanym przez Chopina w celu zatrzymania nuty
pedatowej £ w ciggu ostatniego czterotaktu tej czesci. Zblizony
do zamierzonego przez Chopina efekt mozna otrzymaé przez
zastosowanie ,legata harmonicznego” w |. r. i zmiany pedatu
w t. 95-96 w nastepujacy sposo6b:

t. 128-129 Mozna przypuszczaé, ze zdjecie pedatu na poczatku
t. 129 zostato podyktowane wytgcznie checig uniknigcia wspot-
brzmienia e'-dis' na jednym pedale, a nie checig wyciszenia
harmonii t. 128 (por. pedat w t. 124). ‘Wydaje sie wiec
dopuszczalne zastosowanie nastgpujacego, manualnie nieco
sztucznego, ale dajacego naturalny efekt brzmieniowy, chwytu:

m.d.

'ﬁu\'—-.r"/ﬁb @
chwyt ,,niemy”

t. 130 i nast. Przednutki w obu rekach powinny by¢ uderzane na
mocng czes$é taktu:




18. Etiuda gis op. 25 nr 6

Mozliwosci palcowania tej Etiudy nie wyczerpuja oznacze-
nia chopinowskie i proponowane w tekscie palcowania redak-
cyjne. Palcowanie t. 1-3 i analogicznych moze by¢ rézne, np..
353 53
1 21 21

i ich kombinacje.

Réwniez matotercjowe gamy chromatyczne wstepujace i zste-
pujace, w ktérych Chopin stosuje powtarzanie 1. palca na
biatych klawiszach, mogg by¢ wykonane palcowaniem powtarza-
jacym 2. palec w kombinacji klawiszéw czarny-bialy, np. w t. 5:

(Najwigkszg ilo§¢ kombinacji palcowania tej £tiudy podaje
A. Cortot w swym wydaniu Etiud — Ed. Salabert-Senart, Paris).

19. Etiuda cis op. 25 nr 7

s. 96 t. 7i57 L.r. Tryl nalezy rozpocza¢ réwnoczes$nie z akordem pr. r.
niezaleznie od tego, czy rozpoczynamy go od cis czy dis.

s. 97 t. 25 55 L. r. Rozpoczgcie trylu w t. 25:

s
T
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(ais rownoczesnie z akordem pr. r.). Analogicznie w t. 55.

s. 98 t.34-35 Tekst gtowny. Pr. r. Pierwszy dzwigk arpeggio fis'
w t. 35 nalezy uderzy¢ rownocze$nie z h w |. r. Dla uzyskania
Scistego legato melodii, to fis' mozna przejgé do |. r:
Wariant— fis' z ostatniego akordu t. 34 nalezy przejgé do |.r.,
tak aby wszystkie dzwigki akordu na poczgtku t. 35 byly przez
obie rece przetrzymane i uchwycone pedatem.

22. Etiuda h op. 25 nr 10

s.107 t 37 inast. Tempo metronomiczne czesci srodkowej —
por. Uwagi wstepne,

t. 47, 67 i 87 Pr. r. Przednutke dis? nalezy uderzy¢ rownocze$nie
ztercige'-g'wl.r.

23. Etiuda a op. 25 nr 11

s.111 Tempo metronomiczne — patrz Uwag/i wstepne.

s. 114 t 43 Diwigk ¢? na poczatku taktu mozna przejaé do pr. r. pod

warunkiem naturalnosci przej$cia z taktu poprzedniego (odle-
glos¢ E-c?) i zachowania odpowiedniej artykulacji (akcent
na c?).

s. 118 t. 83-84 Na naszym wspoOiczesnym fortepianie nie jest ko-
nieczna zmiana pedatu na 4. éwierci t. 83. W ten sposéb mozna
zatrzyma¢ jedng harmonige w obu tych taktach.

s. 119 t 93 do korica. Aby nie ostabié¢ napigcia emocjonalnego i nie
zagubié szkieletu rytmicznego tej Etiudy w ostatnich taktach,
zaleca si¢ nastepujgce ich wykonanie:

1) zachowaé tempo t. 93-94 (bez zwolnienia)
2) zastosowad nastepujacy rytm t. 95 oraz pedalizacje dwéch
ostatnich taktow:
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24. Etiuda c op. 25 nr 12

s. 120 Tempo metronomiczne — por. Uwagi wstepne.

s. 121 t 20, 28 i 76 Na ostatnich ¢éwierciach tych taktow 1.
szesnastka powinna byé zaakcentowanaw I.r. (wt. 20i 76 —
A, w t. 28 — F), a nie w prawej, jakby to mogto wynikaé
z uproszczonej pisowni Chopina. Melodia prowadzona 1. pal-
cem pr. r. od t. 15 (i analogicznie od t. 23 i 71) krzyzuje sig
w tych miejscach z figuracija I. r. i stad konieczno$¢ podkreslenia
tego krzyzowania.

26. Etiuda As Dbop 36 nr 2

s. 131 t 58 L. r. Poczatek trylu jak w t. 48 Etiudy As op. 25 nr 1
(D razem z akordem pr. r.).

27. Etiuda Des Dbop 36 nr 3

Palcowanie gtosu dolnego pr. r. wynika z naturalnego uktadu
reki i w zasadzie opiera si¢ na palcach 1. i 2. W niekt6-
rych miejscach palcowanie redaktorskie sugeruje kolejne
uzycie 1. palca ze wzgledu na konieczno$é¢ legato gtosu
gérnego.

Interesujgca jest uwaga |. Friedmana, ktéry w swoim wydaniu
Etiud (Breitkopf & Hartel) pisze: , Rosenthal uzywa wytacznie
pierwszego palca dla staccato w gtosie dolnym; w ten spos6b
pozostaje wigkszy wybdr palcowar dla legato w gtosie gornym.
Jest to o wiele trudniejsze!”.

s.132 t 4ianal. J) J :J (1. nuta ozdobna w gérnym gtlosie razem
z nutg w dolnym glosie).

Jan Ekier
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