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PREFAZIONE
DELL EDITORE

Presentando questa nuova edizione
del Gradus ad Parnassum Iin una
revisione che porta I'impronta di due
insigni esperienze artistiche e didat-
tiche, quelle di Bruno Mugellini e di
Alessandro Longo, crediamo utile ri-
produrre cid che il Mugellini scrisse,
fra Paltro, nella prefazione all’edizione
da lui curata per la Casa Breitkopf
& Haertel, circa la necessitd della
pubblicazione integrale di questa ope-
ra: «... primariamente era indispen-
sabile che I*allievo conoscesse l'intera
opera del Clementi per rendersi conto
della sua importanza, n& sarebbe
stato possibile interpretare i desideri
degli insegnanti circa gli studi da
scegliere o da omettere, e per certo
anche 1 maestri i quali ritengono
superfluo lo studio integrale del
Gradus riconosceranno che val meglio
fare una scelta diversa a seconda
del bisogno di ogni singolo scolaro
(il che non & possibile fare se non
in un’edizione completa) piuttosto
che servirsi di una raccolta parziale
la quale non offre materia perché al-
Pinsegnante sia dato, a seconda dei
casi, di variare la scelta ».

Alla premessa del Mugellini aggiun-
geremo che un’opera come questa del
Clementi non pud passare nella scuola
amputata o smembrata sotto forma
di «scelte» o di «raccolte» varie,
ma dev’esser presentata nella sua
maestosa integritd, perché possa vi-
vere nella pienezza della sua potenza

educativa.

PREFACE DE
L'EDITEUR

En présentant cette nouvelle édition
du Gradus ad Parnassum dans
une revision gqui porte Dempreinte
des remarquables expériences artistiques
et didactiques de Bruno Mugellint et
d’ Alexandre Longo, nous croyons uiile
de reproduire ce qu’écrivit, entre autre,
Bruno Mugellini dans la préface a
Pédition de la Maison Breitkopf &
Haertel, parue par ses soins, sur la
nécessité de publier Uédition intégrale
de cet ouvrage «... il est avant
tout indispensable que Uéléve conndisse
Poeuvre entiére de Clementi pour se
rendre compte de son importance, car
il waurait pas été possible d’interpré-
ter Vawis de chaque professeur sur les
études qu’il aurait fallu choisir ou omet-
tre et méme si Uon retient Uétude inte-
grale du Gradus excessive, on recon-
naitra qu'il vaut mieux faire un choixw
selon la nécessité de chagque individu
(ce qui est possible seulement dans une
édition compléte) que de se servir d’un
recuetl partiel sur le quel on ne sau-

rait pas faire son choiz ».

A Vavant-propos de Mugellint nous
ajouterons qu'un ouvrage tel que celus
de Clementi ne peut pas étre présenté
dans les écoles amputé ou démembré
sous forme de « choiz » ou de « recueils »
variés, mais il doit ére présenté dans
sa majesté premiére pour qu’il puisse
vwwre dans la plénitude de sa puissance

PREFACIO DEL
EDITOR

Al presentar esta nueva edicién del
Gradus ad Parrassum en una revi-
sibn caracterizada por dos céle-
bres experiencias artisticas y diddcti-
cas, es decir las de Bruno Mugellini
y Alejandro Longo, pensamos util re-
producir lo que Mugellini escribid,
entre las demds cosas, en el prefacio
a la edicién por él mismo cuidada y
destinada a la Casa Breitkopf &
Haertel, acerca de la necesidad de
la publicacién integral de esta obra:
«... en primer lugar era indispensable
que el estudiante conociera la entera
obra de Clementi, para darse cuenta
de su importancia, ni hubiera sido
posible interpretar los deseos de los
ensefiantes respecto a los estudios a
elegir u omitir, y por cierto también
los maestros, quienes consideran su-
perfluo el estudio integral del Gradus,
reconoceran de que es mejor proceder
a una eleccién diversa, segiin las
necesidades de cada alumno (lo que
sblamente es posible hacer con una
edicién completa), mds bien que ser-
virse de una coleccidén parcial, que no
ofrece suficiente material para permitir
al ensefiante variar la eleccién segun
los casos ».

A la introduccibn de Mugellini
agregamos de que una obra como esta
de Clementi no puede pasar a la escuela
mutilada o desmembrada, bajo forma
de «selecciones» o de «colecciones »
varias, empero debe ser presentada
en su solemne integridad, a fin de que
pueda vivir en la plenitud de su po-
tencia educativa.



Per quanto riguarda il suo maggior
pregio; che & di tendere alla forma-
zione della tecnica pianistica mediante
brani musicali di nobile fattura ar-
tistica, bisogna riconoscere che, fra
tutti i revisori il Mugellini, schivando
le facili pastoie di certe scuole « sem-
plificatrici», si propose di mettere in
rilievo il valore artistico di ciascun
brano attraverso un fraseggio sapiente,
una dinamica accurata, un esperto
diteggio cosi da tener desto nello
studioso non solo l'interesse per le
formule tecniche di cui gli studi, ai
fini dell’addestramento muscolare si
avvalgono volta a volta, ma anche
Pinteresse pit profondo per il loro
contenuto artistico sempre degno di
un musicista come il Clementi che mai
avrebbe fatto prevalere I’arido tecni-
cismo sulla sostanza musicale.

Alessandro Longo ha inoltre corre-
dato questa edizione di note, osserva-
zioni, rilievi, nonché di felici soluzioni
di problemi tecnici, frutto della sua
lunga esperienza di musicista-didatta,
indicando all’allievo le caratteristiche
e gli scopi d’ogni studio e offrendogli
nuove possibilitd esecutive pid rispon-
denti alle moderne esigenze pianistiche.

Questa edizione celebrativa che vede
la luce per accordi con la Casa Breit-
kopf & Haertel nella ricorrenza del
20 centenario della nascita del Maestro,
offre dunque un testo al quale inse-
gnanti ed allievi potranno rivolgersi
con la certezza di accingersi allo studio
di un’opera monumentale, in una re-
visione donde si pud trarre integro
quell’elevato insegnamento che I’au-
tore, vero padre del pianoforte, si pre-
fisse creando il suo capolavoro.

Ep1zion1 Curcr

Clement: a eu le grand mérite d’avorr
pour but la formation de la tecnique du
piano par des morceauz de noble fagon
artistique. Il faut reconnditre que, parmz
tous les reviseurs Mugellini a évité les
«entraves » de certaines écoles «stmplifica-
trices» et s’est proposé de melttre en évi-
dence la valeur artistique de chagque mor-
ceau par une accentuation savante, un
dynamisme soigné, un doigté expérimentsé
tels, qu’ils éveillent dans le studieux non
seulement UVintérét pour les formules
tecniques dont se valent a fur et & me-
sure les études pour le dressage des mus-
cles, mais ausst Uintérét plus profond
pour. leur contenu artistigue toujours
digne d’un musicien tel que Clements
qui n’aurait jamais fait prévaloir Uari-
dité técmique a Uessence musicale.

Alexandre Longo a mnon seulement
pourvu cette édition de notes, d’observa-
tions et de remarques mars auss: d’heu-
reuses solutions de problémes tecnigues,
fruit de sa longue expérience de musi-
cien-didacte en montrant & Uéléve les
caractéristiques et les buts de chaque
étude et en offrant de nouvelles possi-
bilités d’exécution convenant mieur aus
exigences modernes de Uétude du piano.

Cette édition qui pardit de plein accord
avec la Maison Breitkopf & Haertel
pour Uanniversaire du deuziéme cente-
naire de la naissance du Mditre offre
un texte au quel pourront faire re-
cours les professeurs et les éléves siirs
de s'adommer & Uétude d’une oeuvre
monumentale en une revision d’enseigne-
ment supérieur vers le quel a wvoulu
nous diriger le compositeur, véritable
pére du piano, en créant son chef

d’oeuvre.
Epitions Curct

Por lo que se refiere a su mayor
mérito, que es el de mirar a la forma-
cion de la técnica pianistica mediante
trozos musicales de noble factura ar-
tistica, hay que reconocer que, entre
todos los revisores, Mugellini ha
evitado las ficiles trabas de ciertas
escuelas « simplificadoras », proponién-
dose de hacer resaltar el valor artis-
tico de cada trozo a través de un
diestro fraseo, de una esmerada di-
nimica y de una digitacién experta,
tanto de mantener despierto en el
estudioso no sélo el interés para con
las férmulas técnicas, de las que los
estudios se sirven de vez en vez a
los fines del ejercicio muscular, sino
también el interés mds profundo
debido al contenido artistico de ellos,
siempre digno de un compositor como
Clementi, que nunca hubiera hecho
prevalecer el 4rido tecnicismo sobre
la sustancia musical.

Ademsds, Alejandro Longo ha dotado
esta edicibn de anotaciones, obser-
vaciones y relieves, como también de
unas acertadas soluciones de los pro-
blemas técnicos, fruto de su larga
experiencia de miisico-didacta, indi-
cando al estudiante las caracteristicas
y las finalidades de cada estudio y
ofreciéndole nuevas posibilidades eje-
cutivas, mayormente adecuadas a las
exigencias pianisticas modernas.

Por lo tanto, esta edicién que se
publica en base a los acuerdos con
la Casa Breitkopf & Haertel, para
celebrar el 20 Centenario del naci-
miento del Maestro, ofrece un texto al
que, ensefiantes y alumnos, podrin
recurrir en la certidumbre de prepa-
rarse al estudio de una obra monumen-
tal, por ser dicho texto una revisién
de donde se puede lograr enteramente
aquella elevada ensefianza que el Au-
tor, verdadero padre del piano, se
propuso al crear su obra maestra.

EpicionEs Curcl



NOTA DI MUGELLINI

Allo scopo di evitare le notevoli diffe-
renze di difficoltd che si riscontrano nel
Gradus ad Parnassum (seguendo I'ordine
dato ai cento studi dal Clementi) il revisore
propone d’apprenderli nell’ordine qui sotto
segnato che gli sembra risponda meglio ad
un criterio di difficoltd progressiva.

A. - Stu&i cli meccanismo

B ~ Stu&i in stile Polifonico

ed es pressivo

NOTE DE MUGELLINI

Dans le but d’éviter les variations trop
sensibles entre les différents dégrés de diffi-
culté qu’on apergoit dans le Gradus ad Par-
nassum (suivant ordre donné aux cent études
par Clementi) le reviseur propose de les
apprendre selon Uordre ci-dessous indiqué,
ordre qui, & son avis, répond mieux & un
critérium de difficulté progressive.

,
A - Etudes de mécanisme

B - Etua’es J’expression et de at_yle

NOTA DE MUGELLINI

A fin de evitar las considerables diferen-
cias de dificultades que se manifiestan en el
Gradus ad Parnassum (siguiendo el order
establecido por Clementi para los cien
estudios), el revisor propone de aprenderlos
en el orden a continuacién indicado, que a
él parece corresponda mejor a un criterio
de dificultad progresiva.

A - Estudios de mecanismo

B - Estudios en estilo polifénico

Y expresivo

A No B No. A No. A No.
16 75 Canone 5 72
17 59 6 95
19 26 Canone 34 58
19 | Variante A. 14 81 86
1 18 Fugato 32 99
3 22 78
53 88 15
37 27 19 | Variante B.
9 16 Variante
24 17 Variante
24 A
12 Variante 23 B
B
85 11 40 Fuga
68 33 Canone 41 g
B 47 91 54 Fuga
10 Canone 47 Variante 43 Fuga 89 &
70 46 51-52
73 Canone 55 90 Fugato
4 36 A
67 Canone 87 65
8 28 A 97
62
98
89 100
A 93 96
50 77 80
35 B 76 94
30 29 71
92 69 63
92 Variante 60 - 61 48
20 79 B
31 13 Fuga B 83-84 Canone
2 56 -57 Fuga 38
7 49 25 Fuga
45 Fuga
21 Z; Fuga 39 |Scena patetica
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GRADUS AD PARNASSUM

evisione di

PER PIANOFORTE

R
BRUNO MUGELLINI. ALESSANDRO LONGO

SUITE DI CINQUE PEZZI | SUITE DE CINQ PIECES |

Breve pezzo d’andamento lento, a ca-
rattere austero e patetico, da scandirsi in
otto crome, valutando rigorosamente la
semicroma in levare. La parte centrale,
in maggiore, va eseguita con delicatezza
e con senso d’intimita. Il pezzo, introduzione
in una Suite di cinque, si chiude con 1’ac-
cordo di quinto grado, collegandosi, cosi,
al pezzo successivo. Il fraseggio, il legato
d’ottave, il cantato d’una voce in frasi
polifoniche, sono le tecniche per le gquali
si offre qui all’allievo un proficuo allena-
mento.

VOLUME III.

N. 51

Le court morceau que voict, a la lente allure,
a un caractére austére et pathétique. Il est a
scander en huit croches, en calculant rigou-
reusement la double croche qui precéde l'accent
fort. La partie centrale, dans le mode majeur,
devra étre joude trés delicatement avec un sens

d’intimité. Le morceau, introduction dans une,

Suite de cing piéces, se termine par Uaccord
du cinquiéme dégré, en se reliant de cette fagon
au morceau suivant. Le phrasé, le « legaio»
en octaves, le chant par uns seule voix dans
certains traits polyphoniques sont les techni-
ques dans lesquelles Uéléve va s’entrainer ici
d’une fagon trés utile.

1

MUZIO CLEMENTI

SUITE DE CINCO PIEZAS

8

Breve pieza de modulacién pausada,
de caricter austero y patético, de escandir
en ocho corcheas, llevando en cuenta ri-
gurosamente la semicorchea en alzar. La
parte central, en mayor, debe ejecutarse
con delicadeza y con sentido de intimidad.
La pieza, introduccién en una Suite de
cinco, finaliza con el acorde de quinto grado,
uniéndose, de tal forma, con la pieza su-
cesiva. El fraseado, el ligado de octavas,
el cantado de una voz en frases polifénicas,
son las técnicas para las que al alumno se
oﬁ-e?e qqpi la oportunidad de un provecho-
80 ejercicio.
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Breve composizione polifonica a quattro
voci, che richiede una certa familiarita
con lo stile legato per essere resa con pro-
prietd. Ci si attenga alla diteggiatura indi-
cata, mirando a legare anche in quei brevi
tratti ove la diteggiatura rion pud soddi-
sfare alle esigenze d’un legato assoluto.

Moderato (d-92)

N. 32

L’on a tct une courte composition poloypho-
nigue & gqualre voiz, qui exige ume ceriaine
famaliarité avec le style «legato» pour ressortir
avec propriété. On recommande de se_tenir
aw doigié conseillé, et de s’efforcer pour bien
lier, méme en ces courts passages oi ce doigté
ne peut pourvorr d'ume fagon compléte aux
necéssités d'un « legato » absolu.

13

Breve composocién polifénica de cuatro
voces, que requiere una cierta familiaridad
con el estilo ligado, para poderse expresar
con propiedad. Es preciso atenerse a la
digitacién indicada, buscando de ligar
también en aquellos breves pasajes donde
la digitacién no puede satisfacer las exigen-
cias de un ligado absoluto.
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Brevissimo studio in tempo veloce, desti-
nato ad esercitare l’indipendenza delle
dita che, volta a volta, il disegno lascia
libere, in quartine la cui prima nota &
tenuta. Anche questo studio finisce sulla
dominante, collegandosi, in tal modo, con
la successiva fuga, cui serve da preludio.
Loriginalita del disegno, il tono dramma-
tico, D’interesse che, nell’ambito del giro
armonico, si mantiene sempre vivo, fanno
di questo studio se non uno dei pili impor-
tanti, certo uno dei pil attraenti.

Molto Allegro

sempre legato

N. 53

C’est la une trés courie étude, dans une allure
rapide, et qui doit entrainer U'indépendance de
ces doigts qui tour a tour resieni libres dans
des quadriolet dont la premiére note est tenue.
Elle se termine aussi sur la dominante, et se
rattache ainsi & la fugue qui survient et dont
elle forme le prélude. L’originalité du dessin,
le ton dramatigue, Uinterét toujours vif dans
ambiance du tour harmonique, en font une
étude des plus charmantes sinon des plus
importantes.

(4=78)

15

Tratase de un brevisimo estudio en tiem-
po veloz, destinado & ejercitar la indepen-
dencia de los dedos que, de vez en vez,
el disefio deja libres, en cuartillos cuya
primera nota resulta prolongada. También
este estudio termina con la dominante,
coligdndose, de tal modo, con la sucesiva
fuga, a la que sirve de preludio. La origi-
nalidad del disefio, el tono dramético, el
interés que, en el 4mbito del giro arménico,
se mantiene siempre vivo, sin duda hacen
de este estudio uno-entre los més atrayentes,
aunque no siendo uno de los més impor-
tantes.
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Fugs a due soggetti, che vengono trat-
tati, senz’accavallamento alcuno, in una
linea di discorsivitd, nella quale D’artificio
contrappuntistico si dissimula, pur presen-
tandosi sotto diversi aspetti. Valga, ad
esemplificare, ’entrata finale del tema
(batt, 113) esposto in senso diretto e retro-
grado simultaneamente:

>
FUGA A 2 SOGGETTI
Tempo giusto (d=126)

4

A, 3

N. 54

Fugue ¢ deux sujets, qui ne se chevauchent
jamais, mais qui dialoguent par un discours
ot lart du contrepoint se dissimule adroi-
tement, tout en y paraissant sous maints as-
pects. Un exemple gui vaut pour tous, Uentrée
finale du théme (mes. 113), ot ceci se présente
en sens direct et réirograde en méme temps:
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Fuga de dos temas, que se tratan sin
ninguna sobreposicion, siguiendo uha linea
discursiva en la que el artificio contrapun-
tistico queda disimulado, a pesar de que se
presente bajo diferente aspectos. A titulo
de ejemplo, examinese la entrada final del
tema, expuesto en sentido directo y retré-
grado simultdneamente :
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E’ il veloce finale della Suite. Le note
ribattute che vi compaiono in gran numero
debbono risultare energiche e brillanti;
ed & superfluo dire che vanno eseguite
con il giuoco alterno delle dita. Le battute
di sincopato debbono inserirsi nell’anda-
mento con perfetta scioltezza e facilita di
gioco.

Il tema — drammatico tuttoché lineare,
ed in note relativamente lunghe — che,

alla battuta 5, s’innesta nella sinistra al’

movimento rapido (= che ricomparira poi
pilt volte nell’'una o nell’altra mano), & I'ele-
mento che di allo studio il suo crisma di
nobiltd musicale.

N. 55

Bt voila le rapide final de la Suit.. Les
notes rebattues qui 8’y montrent trés nombreuses
dotvent ressortir brillantes et avec beaucoup
de vigueur: il est inutile d’ajouter qu'elles
exigent le jeu alterné des doigts.

Les mesures dont le rythme est syncopé
dotvent 8'insérer dans le mouvement avec une
parfaile arsance.

Le théme en longues notes, linéaire mazs
dramatique, qut, dés la cinguiéme mesure,
vient &’accoupler, dans la main gauche, au
mouvement rapide (et qui reviendra plusicurs
fois dans chacune des deux mains), est Uele-
ment qut donne & U'étude toute entiére son cachet
de noblesse musicale.

Trétase del répido final de la Suite. Las
notas rebatidas que aparecen en gran nu-
mero deben resultar enérgicas y brillantes;
estd de més afiadir que tienen que ejecu-
tarse con el juego alternado de los dedos.
Los compases de sincopado deben introdu-
cirse en el movimiento con perfecta desenvol-
tura y facilidad de juego.

El tema — dramético si bien lineal, y
en notas relativamente largas — que, al
compés 5, se inserta en la izquierda al movi-
miento ripido (y que luego reaparecerd
varias veces tanto en una mano que en la
otra), es el elemento que confiere al estudio
su consagracién de noblez musical.
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SUITE DI TRE PEZZI

« Adagio patetico» che serve da preludio
alla vivace fuga che segue, e da introduzione
in una Suite di tre pezzi. L’inizio richiama
quello della Sonata op. 27, n. 2 di Beethoven;
il resto presenta i caratteri d’una improv-
visazione che anticipa lo spirito romantico.

Adagio patetico (#-50)

| SUITE DE TROIS PIECES |
N. 56

« Adagio patetico » qui forme le prélude
de la pétillante fugue suivante, et forme aussi
Vintroduction dans une Suite de trots piéces. Le
début nous rappelle & la mémoire celui de la
Sonate op. 27 n° 2 de Beethoven,; tandis que
le reste du morceau, qui annonce par avance
Vesprit romantique, a de l'improvisation.

SUITE DE TRES PIEZAS

« Adagio patético» que sirve de preludio
a la fuga vivaz que sigue, y de introduccién
en una Suite de tres piezas. El principio hace
recordar el de la Sonata op. 27, n. 2 de Bee-
thoven; el resto presenta las caracteris-
ticas de una improvisacién que anticipa
el espiritu roméntico.
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Fuga vigorosa e brillante: gli sviluppi
del tema ne conservano il carattere d’in-
cisivitd. Di particolare efficacia, e di
fattura singolarmente pregevole & Iener-
gico stretto. Wagner ne ebbe forse presenti
le ultime battute nel concepire 1'Ouverture
dei Maestri Cantori? Costituird, questa
fuga, per [’allievo, anche un ottimo studio
per la quadratura ritmica, ma non pochi
passaggi si presentano ardui dal punto di
vista della dissociazione digitale.

FUGA
Moderato (d-8s)

N. 57

Fugue énergiqgue et brillante: les déve-
loppements du théme en gardent Uenvergure.
Particuliérement efficace, et du meilleur
travail, est le « stretto ». Peut-étre que Wagner
en a eu le souvenir, en composant I’'Ouverture
des Maitres Chanteurs. L'eléve y apprendra
tout ausst bien la carrure rythmigue, et aura
pas mal a travailler sur certains passages en
ce qui concerne la dissociation digitale.

wt

Fuga vigorosa y brillante: los desarro-
Ilos del tema conservan su cardcter inci-
sivo. De rara eficacia, y de ejecucién par-
ticularmente notabile resulta el enérgico
«stretto ». Tal vez Wagner tuvo presente
los dltimos compases al erear la Ouverture
de los Maestros Cantores. Esta fuga cons-
tituird, para el alumno, también un ex-
celente estudio para la cuadratura ritmica,
empero no pocos pasajes se presenten ar-
duos desde el punto de vista de la desaso-
ciacién digital,
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Finale. Studio importantissimo dallo svi-
luppo di tipo classico, e con la riesposizione
alla maniera d’una sonata. Dalla battuta
66 si snoda un canone alla settima, gene-
rato dal primo nucleo tematico. Difficile
Pinizio, con un arduo incrocio di mani,
e pure difficili il disegno iniziale, ogni volta
che si presenti nell’'una o nell’altra mano,
ed i passi di salti e di accordi. Studio che
esige una lunga e lenta maturazione.

N. 58

Morceau final de la Suite, cette étude de la
plus haute importance a un développement
de type classique, et une réexposition a la ma-
nidre d’une sonate. Dés la mesure 66 se déroule
un canon & la septiéme, engendré par le premier
noyou thématique. Le début, avec ce dangereux
croisement des mains, et ce méme dessin chaque
fois qu’il parait dans U'une ou dans Uautre
des deuxr mains et tous les passages ot la main
a des bonds ou des accords, se présentent {rés
difficiles. C’est une étude qui exige un long
el patient travail.

Final. Estudio de suma importancia con
desarrollo de tipo clésico, y con la reexposi-
cién segn el caridcter de una sonata. Des-
de el compés 66 se desprende un canon en
la séptima, originado por el primer nicleo
temé#tico .Dificil al inicio, con un arduo
cruce de manos, y también dificiles el di-
sefio inicial, cade vez que se presenta en
una mano o en la otra, y los pasajes de sal-
tos y de acordes. Estudio que exige una lar-
ga y lenta maduracion.
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I movimenti melodiei che si svolgono
nelle due mani conferiscono a questo studio
la sua bellezza fatta di fervido slancio, ne
costituiscono lo scopo tecnico e la maggior
difficolta. Approfondito, esso aprirda all’al-
lievo non pochi orizzonti sulla tecnica del
fraseggiare e del cantare, e, sopra tutto,
sulle varie ‘“‘qualitd’’ di suono consentite e
richieste dal cantato. Attenzione al canto
legato mediante il movimento laterale del
primo dito nelle battute 22 e 23.

N. 59

Les mouvements mélodiques qui se dérou-
lent dans les deux mains forment la beauté
de cette étude, une beauté toute élan et ferveur,
et en constituent ausst le but technique ainsi
que la plus grande difficulté. Soumise & un
sérieux travail, elle ouvrira & Véléve pas mal
d’apergus sur le phrasé et sur Uart de chanter,
mats surtout sur les «qualités» différenciées de
sonorité qu’exige le chant sur le clavier. On
conseille tout un travail a part pour les mesures
22 et 23 ot U'on a un chant lié par un mouve-
ment lateral du pouce.

Los movimientos mel6dicos que se desa-
rrollan en las dos manos confieren a este
estudio una belleza hecha de fervoroso
impetu, constituyendo su finalidad técnica
y su mayor dificultad. Una vez profundi-
zado, ofrecerd al alumno no pocas perspec-
tivas acerca de la técnica del fraseado y
del cantado, y, sobre todo, en lo que se
refiere a las distintas ‘“‘calidades” de sonido
permitidas y requeridas por el cantado.
Péngase atencién al canto ligado mediante
el movimiento lateral del primer dedo emn
los compases 22 y 23.

Allegro, non troppo (d-116) 3
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SUITE DI QUATTRO
PEZZI

Un gioco di terze alternate ad ottave in
una mano — prima nella destra poi- nella
sinistra — sostiene armoniosamente un filo
di canto che si snoda nell’altra. Mentre al
rigoroso legato d’un bicordo con il successivo
provvede spesso il pedale, (ma non tanto da
escludere la necessitd d’un serio allenamento
anche da questo punto di vista), la massima
difficoltd da superare sara -costituita dal
raggiungimento della rigorosa sincronia
fra le due note d’ogni bicordo, poiche la
mano assume, nei due bicordi vicini, due
diversi atteggiamenti.

SUITE DE QUATRE
PIECES

N. 60

Un jeu de tierces et d’octaves alternées dans
une des deux mains — d’abord la drofte
ensuite la gauche — est harmonieux support
d’un chant bien fréle qui se dégage de Dautre
cbté. Au plus rigoureux « legato» d’un accord
de deuz notes avec le suivant pourvoira souvent
la pédale, (matis il faudra 8'y entrainer tout
de méme bien sérieusement), et on aura aussi
quelque difficulté & acquérir Uabsolu syncro-
nisme entre les deuz notes de chague accord,
puisque la main prend, dans les deux accords
qui se voisinent, deux attitudes totalement
différentes.

INTRODUZIONE

Allegro (d-92)
L Mf3f

SUITE DE CUATRO
PIEZAS

Un juego de terceras alternadas con
octavas en una mano — antes en la dere-
cha, luego en la izquierda — sostiene ar-
moniosamente un hilo de canto que se desa-
rrolla en la otra. Mientras del riguroso li-
gado de un bicorde con el sucesivo se en-
carga con frequencia el pedal (empero no tanto
de excluir la necesidad de un ejercicio serio
también desde este punto de vista),la mixima
dificultad de superar estar4 representada por
el consieguimento de la rigurosa sincronia
entre las dos notas de cada bicorde, pues
la mano, en los dos bicordes préximos, toma
dos actitudes diferentes.
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Pezzo d’ampio sviluppo sul tipo di un
primo tempo di sonata. La seconda idea
calda, intensa, interessante esigeri un accor-
to studio della sonorita, ed i passi di doppie
terze, ardui nel movimento cosi veloce, un
serio approfondimento tecnico. Nella se-
conda parte, poi, si presentano altresi giuo-
chi assai impegnativi di ottave spezzate, di
seste cromatiche, di rapidi cambiamenti di
registro, nonché altre difficoltd varie non
riconducibili ad uno schema, che fanno di
questo studio uno dei piti complessi.

N. 61

Ce morceau au vaste développement a le
type d’un premier mouvement de sonate. Le
deuxidme théme, qui est fort intéressant par
son tntensité passionnée, devra élre sagement
étudié au ‘point de vue de la sonorité, tandis
que les quelques passages en doubles tierces,
trés difficiles & cause de Uallure si rapide,
devront étre travaillés aw point de vue de la
pure technique. Dans la deuziéme partie on
a des tours de bravoure (octaves brisées, siztes
chromatiques, biusques changements de re-
gistre) et aussi nombre de difficultés qu’on ne
peui grouper d’aucune fagon, et qui montrent
la complexité de Uétude toute entiére.

Allegro con espressione (4 - 108)

Pieza de amplio desarrollo del tipo de un
primer tiempo de sonata. La segunda idea,
viva, intensa, interesante, exigir4 un es-
merado estudio de la sonoridad y, asimismo,
los pasajes de dobles terceras, dificiles en
su movimiento tan veloz, necesitarin un
serio y profundo examen técnico. Luego,
en la segunda parte, se presentan ademés
unos juegos sumamente empefiosos de oc-
tavas quebradas, de sextas crométicas, de
ripidos cambios de registro, como también
otras dificultades de varia indole que no
pueden ser fijadas en un esquema, y que
hacen de este estudio uno de los més com-
plicados.
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Bréve composizione formata da un “adagio,,
introduttivo di sei battute, e da un “alle-
gro moderato’ in due parti. Di piceola mole,
ma non priva di grazia e d’interesse, dovra
essere eseguita non molta fluidita, seciol-
tezza, e cura dei coloriti.

INTRODUZIONE

Adagio (d-s0)
1

N. 62

Un « adagio » en six mesures, qui sert d’in-
troduction, et un « allegro moderato » en deux
parties forment la courte composition gque
voici, mince, mais gracieuse et intéressante,
et qui devra élre jouée avec beaucoup de sou-
plesse, et trés soigneusement pour ce qui con-
cerne les naunces.

Breve composicién formada por un ‘“‘ada-
gio” introductorio de seis compases, y por
un allegro moderato en dos partes: de pe-
queiia entidad, empero no exenta de
gracia y de interés, deberd ejecutarse con
mucha fluidez, desenvoltura y esmero en
los coloridos.
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Interessante, per quanto breve canone,
tutto in duine di semicrome. La maggior
difficoltd & la scelta della diteggiatura, ma,
per arrivare ad una esecuzione impeccabile
¢ pur necessario un certo virtuosismo.

N. 63

On a ict un canon assez court, mais inté-
ressant, qui se déroule de fond en comble en
duolets de doubles-croches. On devra bien
méditer le choiz du doigté, et travailler la
technique trés sérieusement, pour parvemir &
en donner une exécution irréprochable.

Tratase de un canon interesante, aunque
breve, todo en parejas de semicorcheas.
La dificultad mayor estd representada por
la eleccién de la digitacién, pero, para le-
gar a una ejecucién impecable, se necesita
también un cierto virtuosismo.

CANONE
Vivaace (d=108)
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Nono privo d’interesse, & tuttavia da
annoverarsi fra quelli di minor rilievo. I
passi in cui le mani si alternano e si susse-
guono per frammenti Yi tecnica digitale
sciolta, vogliono prolungati esercizi parziali
in tempo assai lento.

N. 64

L’étude que voict n’est pas sans interét, mais
elle n'a pas un relief de premier plan. Les
passages ot les deuxr mains s'alternent et se
suivent en des fragments de technique digitale,
devront étre étudiés & part, trés lentement.

Aunque no exento de interés, debe con-
giderarse, sin embargo, entre los de menor
importancia. Los pasajes, en que las manos
se alternan y se subsiguen por fragmentos
de técnica digital fliida, requieren unos
prolongados ejercicios parciales en tiempo
muy pausado.
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Molto interessante questo studio d’ot-
tave, che ai tempi in cui fu scritto,
sembrd riferirsi ad una tecnica trascen-
dentale. E’, tuttavia, oggi ancora, nono-
stante il copioso materiale didattico accu-
mulatosi nei decenni proprio sulla tecnica
delle ottave, assai difficile, ed offre enormi
vantaggi.

Dovra essere studiato per frammenti, ed
esige un tenace, graduale e razionale alle-
namento alla resistenza, ardua anche per
il colore — foff — che vi domina quasi
uniforme.

La scala in accordi di terza e sesta, facile
nella tonalitd di Do maggiore quanto diffi-
cile in quella di Fa maggiore, richiedera
una serie di esercizi a parte.

Allegro vigoroso

N. 65

Cette étude en octaves, qui, aux temps de
Clementi eut Uair d’aborder wune technigue
trascendante, est de la plus grande importance.

Et méme aujourd’hui, en dépit de Uabondant
matériel didactique qu'on a dés lors amassé,
elle reste, pour la technique des octaves, aussi
dpre qu'utile.

Elle doit étre travaillée par fragments, et en
8y entrainant graduellement, rationellement,
presque avec opinidtreté, & Uendurance qui en
résulte ardue, & cause de la force aussi, car on
v doit jouer presque toujours f o ff.

La gamme en accords de tierce et sixte, trés
Sacile dans la tonalité de Ut majeur mais trés
difficile en celle de Fa majeur, exige toute une
série d’exercices a part.

(d=132)

Este estudio de octavas, que, en la época
en que fué escrito parecié referirse a una
técnica trascendental, resulta de sume
interés. Sin embargo, atn hoy dia, no
obstante el abundante material didictico
que se ha amontonado durante decenios
propio sobre la técnica de las octavas,
es sumamente dificil y ofrece enormes
ventajas.

Deber4 estudiarse por fragmentos, y
exige un tenaz, gradual y racional ejercicio
para la resistencia, ardua también por el
color — f o ff — que predomijna casi uni-
forme en”el mismo.

La escala en acordes de tercera y sexta,
tan facil en la tonalidad de Do mayor cuan
dificil en la de Fa mayor, requerir4 una se-
rie de ejercicios aparte.
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SUITE DI CINQUE PEZZI

La prima e, forse, unica difficoltd tecnica
di questo studio cosl aggraziato risiede
nell’abbellimento collocato sulla terza nota
del breve disegno assegnato alla sinistra.
Da realizzare con una terzina di biscrome,
richiede dalle dita un’equa distribuzione
d’energia con mano assolutamente tran-
quilla, e deve risultare con nitidezza e viva-
citd, oltre che inserirsi con equilibrata
ugualianza e con assoluto rigore ritmico
nell’andamento generale.

SUITE DE CINQ PIECES |

N. 66

La premiére, et, peut-élre, aussi la seule
difficulté technique de cette éiude si gracteuse
est dans le jeu des notes d’agrément appliquées
a la troisiéme double-croche du court dessin
de la gauche. réaliser par un ftriolet de
triples-croches, mais en tdchani d’obtenir
d’abord un juste partage de la sonorité enire
les doigts, @ main absolument tranquille, et,
ensuite, un jeu clair et vivace, a insérer d’une
fagon parfaitement égquilibrée, égale, et rigou-
reuse au point de vue rythmique, dans Uallure
générale.

Allegretto vivace (d-84)

SUITE DE CINCO PIEZAS

La primera y, tal vez, tGnica dificultad
técnica de este estudio tan agraciado, se
halla en el adorno colocado sobre la tercera
nota del breve disefio destinado a la izquierda
Debiendo realizarse mediante un tresillo
de fusas, requiere de los dedos una ecua
repartici6n de energfa con mano absolu-
tamente tranquila, y tiene que resultar
con nitidez y vivacidad, ademés de inser-
tarse con equilibrada igualdad y absoluto
rigor ritmico en el movimiento general.
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Di fattura ésemplare, ma privo di rilievo,
richiede un accurato studio del fraseggio,
perché le imitazioni si presentino nella

luce voluta dall’autore.

CANONE

D’un travail irréprochable, mais sans grand
relief, elle exige un soin tout pariiculier donné

au phrasé, afin de faire ressortir le jeu des

N. 67

imitations selon les intentions de lauteur,

Allegro moderato (- 96)

4

1 -

w

De concepcién ejemplar, empero exento
de relieve, exige un esmerado estudio del
fraseado, a fin de que las imitaciones apa-
rezcan bajo la luz deseada por el autor.
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Utilissimo per l’esercizio della tecnica
in note doppie e.per il fraseggio. Sara utile
esguirlo spesso e reiteratamente. Come
quasi tutti gli studii in note doppie, si presta
ad una quantitd di varianti molto proficue.
Musicalmente offre un bel giuoco di sono-

Presto (J-116)
4 5

N. 68

Trés profitable & la technique des doubles
notes et & celle du phrasé. On conseille de la
Jouer irds souvent et plusieurs fois de suite.
Ainst que la plupart des études en doubles
notes, elle offre la possibilité de plusieurs va-
riantes trés utiles. Au point de vue musical elle
présente un beau jeuw de sonorités.

(%]
o™

71

De suma utilidad para el ejercicio de la
técnica en notas dobles y para el fraseado.
Ser4d 1til ejecutarlo a menudo y reitera-
damente. Como casi todos los estudios en
notas dobles, se presta a una cantidad
de variantes muy provechosas. Musical-
mente ofrece un lindo juego de sonoridades.

# F
20y .3

% p——

1 I 1 =

A\Y L

63 p]

4’ iléd I‘L%:): i
© R AL AL & ¢ 47473

’-‘—‘._\.
o 4 I\ [r——" I | ] .
g o < T e trtw S
! —L e : Z%tiz” = —
LI 5

! T—Y S A A A
/_-\
4 . —— = e — =
2R N s e = e e e
1 1@ ) ¥ & D Iy g PN S M A
RS ERR = T e F I e
5 1 1 5) 2 1 2
3 4 2 i 3 2 3 ° a4
4 s—— 1 s 1 3
“ H & . A . 2/\. 2/"\' 2 2/—" 1
gt — o
7 1#* Y  —— 172N S
A3V ] 1 ] iaw T 11 ) 4 T 1—¥ 1 =2
[y, T w=—— —— T el A [
o
7 2 et "
&ﬁ |/ ~ —— .5 /" ~ . 2~ .
P~ TVA | mmnen cx s BN s s | .\ P v Iy J—— - - A, —
ko3 P A B R A | Y T % 1
_IT —]

S s
§ 1 I‘zlﬁ;t 17 ;’* | I |
."‘I]. ] 1 ’ - e . I - I 'lJ .7 — : I y ! i i
e Sa—— — — = » iad:i
i 3 3 3 x__‘:_’,/

(d =116)

elc.

(d.= 168)
I e =P IL
v TvtreIEIert,
> S

E. 4260 C.

T CIt gyt gege ey



72

Il tema un po’ monotono rende questa
fuga, pur impeccabile per la fattura, di
scarso interesse, e non facile ad essere resa
con tutti i necessari rilievi, essendo, per
di piy, assai complessi i “nodi polifonici”.

N. 69

Auw théme quelque peu aride, cetle fugue, qui
8e monire, toulefois, parfaite, n'a pas grand
interét: mais elle n’est pas facile & rendre en
faisant ressortir chaque détail, d’autant plus
que les ““noyaux polyphonigues’ sont assez
complexes.

El tema, un poco monétono, hace de
esta fuga, no obstante la impecabilidad de
su ejecucién, una pieza de escaso interés
y no facil de reproducirse con todo los
necesarios relieves, siendo, ademés, muy
complicados los ‘“‘nudos polifénicos”.
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Chiamato “‘Scherzo’’ dall’autore, non
ha, - tuttavia, nessuno dei caratteri distin-
tivi dello scherzo classico, se non la gene-
rale intonazione all’amabilitd. Una prezio-
sita di fattura, che lo studioso non nota
immediatamente, & alla battuta 49, la
dove, nel basso, s’inizia un procedimento
melodico che & l'esatta riproduzione per
moto contrario e per giusti intervalli, della
melodia tematica. Non presenta grandi
difficolta, ma esige molta cura nei dettagli.

SCHERZO

N. 70

Si Pauteur I'a appelée «Scherzo», elle n’a
rien, toutefois, du scherzo classigue, sinon le
ton aimable et gracieux. Un délail intéressant
qu'on n’observe pas tout d’un coup se trouve
a la mésure 49, d’o commence, dans la basse,
un procedé mélodigue qui reproduit, par mou-
vement contraire et par justes intervalles, la
mélodie thématigue. Elle n’est pas trés difficile,
mais elle exige un grand soin du détail.

Allegretto vivace (J--66)

A pesar de que el autor lo haya llamado
“Scherzo”, no posee ninguna de las carac-
teristicas del scherzo clasico, excepto
la entonacién general a la amabilidad.
Una preciosidad de concepcién, que el
estudioso no advierte de inmediato, se halla
en el comp4s 49, donde, en el bajo, se inicia
un procedimiento melédico que es la repro-
duceién exacta, por movimiento contrario
y por justos intervalos, de la melodia te-
mética. No presenta grandes dificultades,
empero exige mucho esmero en los detalles.
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SUITE DI SEI PEZZI

Molto importante, non é propriamente
per doppie note, ma presenta la sua maggior
difficolta nell’attacco simultaneo di due
note appartenenti a differenti voci, e pro-
cedenti con moti diversi. Uno tra i pil
ingegnosi esercizi di Carlo Tausig & stato
ricalcato su questo schema tecnico. Atten-
zione alla scelta delle diteggiature, che si
presenta sovente difficile. E’ nelle movenze
di questo studio un certo vigoroso slancio
verso zone d’affermazione energica e —
quasi si oserebbe di dire — caparbia;
slancio che lo rende, anche musicalmente,
di grande interesse.

|

SUITE DE SIX PIECES
N. 71

Trés importante, elle n'est précisement pas
une étude en doubles notes, mais sa difficulté
la plus saillante réside dans Vatiaque stmul-
tanée de deux notes qui appartiennent ¢ deux

voiz bien distinctes se mouvant de différentes
fagons. Une d’entre les études les plus ingé-

nieuses de Charles Tausig a été décalquée sur
ce schéma technique. Il faudra faire altention
an choix des doigtés, qui se présente souvent
difficile. Il y a dans Uallure de cette étude-ci
une sorte de robuste élan vers certains sommets
d’affermations énergiques et presque télues; et
cet élan lus préte un trés grand interét musical.

79

SUITE DE SEIS PIEZAS

Muy importante, no siendo precisa-
mente para notas dobles, presenta su ma-
yor dificultad en el inicio simultineo
de dos notas pertenecientes a diferentes
voces y procedentes con movimientos
distintos. Uno entre los m4s ingeniosos
ejercicios de Carlos Tauisig ha seguido el
ejemplo de este esquema técnico. Téngase
cuidado en la eleccion de las digitaciones,
que muy a menudo se presenta dificil. En
los movimientos de este estudio se encuen-
tra un impetu algo vigoroso hacia zonas
de afirmaciéon enérgica y (casi se podria
decir) obstinada, impetu que, adn musi-
calmente, le confiere un gran interés.

Allegro (4=-116) 2 o =3
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E. 4260 C.

Senza arpeggio




Breve ed armonioso gioco formato da fram-
menti di scale e d’arpeggi svolti per moto
contrario, la cui struttura costringe a diteg-
giature di adattamento nelle quali risiede
la maggior utilita tecnica. Solo con una giusta
geelta di tali combinazioni sard possibile
ottenere ad un tempo una grande velocita
ed una grande precisione.

Vivace (J.-92)

N. 72

Des fragments de gammes et d’arpéges qui
forment un jew sonore court el harmonieux,
évoluant par mouvement contraire. La struc-
ture de ces fragments exige des doigtés d’adap-
tation, o réside ict la plus grande difficulté
technigue. C’est seulement par un choix habile
de ces dotglés gu’on pourra oblenir en méme
temps une grande vilesse et une grande exac-
titude.

85

Breve y armonioso juego compuesto
de fragmentos de escalas y de arpegios
ejecutados por movimiento contrario, cuya
estructura obliga a digitaciones de adapta-
cién en las que se halla la mayor utili-
dad técnica. So6lo mediante una exacta
elecciéon de dichas combinaciones, serd po-
sible lograr, al mismo tiempo, una gran
velocidad y una gran precisién.
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Canone per moto contrario e per giusti

intervalli, di pregevole fattura, di gradevole

effetto, gemello del n. 10

Allegretto (J-8s)

vrage, d’agréable effet, qui est jumeau de 1'é-

N. 73

Nous avons ici un canon par mouvement

lente y de

Canon por movimiento contrario y por

efecto agradable, gemelo del

contraire el par justes intervalles, de bon ou- ' justos intervalos, de concepcién exce-

tude n. 10.

n. 10.
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N. 74

Fuga a due soggetti, sapientemente Cette fugue & deux sujets est trés savamment Fuga de dos temas, sabiamente construida
costruita su temi di carattere solenne. Si bdtie sur des thémes a caractére solennel, L’on sobre temas de cardcter solemne. Se pre-
presentano le difficoltd consuete alle fughe aura & surmonter les difficultés qui sont com- sentan las habituales dificultades de lag
clementiane, d’architettura un po’ sovrac- munes & toutes les fugues de Clements, un peu fugas clementianas, de arquitectura un
carica. trop surchargées. poco pesada.

FUGA A 2 SOGGETTI
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N. 75
Canone all’ottava, dal fluido svolgimento, Canon & Uoctave, au développement trés
ma di modesto significato. coulant, mais d’un sens bien borné.
CANONE :

75

Allegro non troppo (d.-132
1

Canon en la octava, dotado de un desa.
rrollo fliido, empero de significado mo-
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Di. equilibrate proporzioni e di grande
utilita tecnica, specialmente per la difficolta
insita nell’attacco delle note basse con il
quinto dito della sinistra, attacco che deve
risultare preciso e vigoroso, in un assoluto
rigore ritmico. Nei passi di note a shalzi
bisogna dar molto rilievo alle parti cantabili,

FINALE

Allegro (J-126)
. > &

N. 76

Elle est trés bien proportionnée par Uéqui-
libre formel, et trés utile & cause de la difficulté
gu'elle présente a la basse par les attaques
qu’elle impose au petit doigt de la main gauche.
Ces attaques doivent ressortir precises et éner-
giques, rigoureusement rythmées. Trés en
relief, dans les passages en notes prises par
bonds, les parties gqui chantent.

De proporciones equilibradas y de gran
utilidad técnica, especialmente por la difi-
cultad ingénita en el inicio de las notas
bajas con el quinto dedo de la izquierda, ini-
cio que debe resultar exato y enérgico, en
el méas absoluto rigor ritmico. En los pasa-
jes de notas a saltos, es preciso dar mucho
realce a las partes cantables.
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SUITE DI CINQUE PEZZI

Mira esclusivamente ad agguerrire nel-
I’esecuzione quanto pilt stretta sia possi-
bile delle acciaccature. Allorché queste
si trovano nel disegno delle due mani pro-
cedenti per moto parallelo, la difficolts
non & lieve.

Allegrissimo (J-112)

N. 77

Elle a exclusivement pour but d’apprendre &
exdcuter ausst étroitement que possidle U'appog-
giature bréve. Lorsque cette combinaison se
trouve en méme temps dans les deuzx mains qui
procédent par mouvement paralléle, la difficulté

| SUITE DE CINQ PIECES

n’est pas moindre.

SUITE DE CINCO PIEZAS

Tiene la exclusiva finalidad de adiestrar
la ejecucién de las apoyaturas breves en el
modo mas acelerado posible. Cuando éstas se
hallan en el disefio de las dos manos proce-
dentes por movimiento paralelo, la difi-
cultad aumenta mayormente.
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Dedicato alla tecnica delle doppie terze
come il n. 15 — che perd offre maggior
interesse — si presenta, tuttavia, da cima
a fondo asperrimo, ed utilissimo a svilup-
pare, mediante numerose insidie, il virtuo-
sismo delle ‘“voltate”. La parte opposta
alle terze mostra passi ove il fraseggio si
fa molto interessante per 1'estrema fram-
mentarieta.

Molto Allegro

N. 78

Dédide & la technigue des doubles tierces,
comme Uétude n. 15 — qui est toutefois plus
intéressante — elle offre d’un bout & 'autre
Vaspect de la plus grande difficulté, et 8’annon-
ce irés utile pour développer, au moyen de
nombreuses embilches, les virtuoisme des « vi-
rées». La partie qui fait pendant aux doubles
tierces montre des passages ot le phrasé devient
trés intéressant 4 cause de son caractére
extrémement fragmentaire.

(d-- 144) 5
-3

Dedicado a la técnica de las dobles ter-
ceras, lo mismo que el n. 15 — que de todas
maneras ofrece mayor interés —se pre-
senta, sin embargo, muy 4spero desde un
principio hasta la fin, y resulta sumamente
util para desarrollar, mediante numerosas
insidias, el virtucsismo de las ‘‘vueltas”,
La parte contrapuesta a las terceras, mues-
tra unos pasajes en los que el fraseado se
hace muy interesante, por ser sumamente
fragmentario.
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Breve studio per la sinistra, ma di indubbio
rendimento anche per la destra, cui sono
affidati continui salti, con incroci ed abbel-
limenti. Le note prese per salto non debbo-
no esser violente ma, al contrario, eseguite
con tocco discreto, quasi mediante appoggio
della mano.

N. 79

Et voila une courte étude pour la main
gauche, mais qui sera trés utile & la main
droite aussi, puisque celle-ci a des bonds, des
croisements, des agréments, sans aucun répit.
Les notes prises par bonds ne devront éire
jamais violentes, mais, au coniraire, elles
devront éire exécutées avec um toucher lrés
discret, presque avec le seul appui de la main.
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Breve estudio para la izquierda, empero
de indudable rendimiento también para
la derecha, la que debe efectuar continuos
saltos, con cruces v adornos. Las notas
tomadas para salto no tienen que ser vio-
lentas, sino, al contrario, ejecutadas com
toque moderado, casi mediante el apoyo de
la mano.

Allegro moderato (d)-138) a ®
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Il titolo “Capriccio” & giustificato piu
dal carattere che dalla forma di questa
composizione, dal contrasto, ciog, tra i
frammenti di scale distribuiti nelle due mani
ed i recitativi lenti ed espressivi. L’ultima
parte ¢ appena uno sviluppo di disegno
tecnico che, affidato prima alla destra e
poi alla sinistra, culmina nell’episodio finale
per moto contrario.

Occorrono gqui tecnica agguerrita e gusto.
Nelle scale bisogna raggiungere quasi l’ef-
fetto di un glissando, il che si potra ottenere
solo con l'immediatezza degli attacchi da
una mano all’altra.

N. 80

Le titre « Caprice» se justific plus par le
caractére que par la forme de cette composition;
par le contraste, en un mot, enlre les frag-
ments de gammes repartis enire les deux mains
et les récitatifs lents et expressifs. La derniére
partie est @ peine le développement d’un dessin
technique qui — & la min droite d’abord, et
ensuite & la main gauche — culmine enfin
dans Uépisode final par mouvement contraire.

Il faut avoir, pour bien jouer cetle étude,
une technigue irés développée et beaucoup de
goiit. Dans les gammes il faut obtenir presque
Veffet d'un glissé, en attaquant immédiatement
d’une main & Uautre.
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El titulo ‘“‘Capricho’® estd justificado
méas por el caricter que por la forma de
esta composicién, por el contraste, es de-
cir, entre los fragmentos de escalas repar-
tidos en las manos, i los recitados lentos y
expresivos. La tltima parte resulta apenas
un desarrollo de disefio técnico que, atri-
buido primero a la derecha y luego a la
izquierda, culmina en el episodio final
por movimiento contrario.

En el presente estudio se necesitan téc-
nica adiestrada y .gusto. En las escalas es
preciso alcanzar casi el efecto de un “glis-
s€”, lo que se podrs obtener Unicamente
con la subitaneidad de los inicios desde
una mano a la otra.

ﬁi ,h Adagio (J-=60)
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Impiantato su di un ingegnoso disegno
affidato alla sinistra, e svolto con coerenza
stilistica, & uno studio pieno d’interesse
e di utilita, massimamente per raggiungere
la padrononza assoluta dei rapidi sposta-
menti di mano.

N. 81

La base en est un ingénieux dessin confié &
la main gauche, et développé avec un grande
cohérence de style; et Uétude méme en résulte
ausst intéressante gqu’utile, précieuse surtout
pour acquérir Uabsolue maitrise des dépla-
cements operés par la main en toute vilesse.
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Fundado sobre un disefio ingenioso atri-
buido a la izquierda, y desarrollado con
coherencia estilistica, es un estudio lleno
de interés y de utilidad, especialmente
para alcanzar el dominio absoluto de los
rapidos desplazamientos de mano.
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SUITE DI SEI PEZZI

Originale composizione, introduttiva in
una Suite di sei pezzi, cui I’Autore deve
aver dato il nome di scherzo per i ritmi capric-
ciosi e per il carattere brillante. Le acciac-
cature debbono essere eseguite strettis-
simamente, quasi simultaneamente alla
nota reale. Brillanti anche nel piano, uguali
ritmicamente rigorose le note ribattute.

SCHERZO

Molto allegro (J-144)

|

SUITE DE SIX PIECES
N. 82

Elle est une originale composition qui sert
d’introduction & une Suite de siz piéces. Peut-
étre que U’ Auteur I’a appelée « Scherzo » & cause
des rythmes capricieuz et du caractére brillant.
Les appaggiatures bréves doivent éire exécuties
trés élrottement, presque simultanément avec lu
note réelle. Et les motes rebatiues devront étre
brillantes méme dans la couleur piano, éyales
et rigoureusement rythmées.

|

SUITE DE SEIS PIEZAS

Composicién original, introductora en
una Suita de seis piezas, a la que el Autor
debe haber puesto el nombre de scherzo,
a rajz de los ritmos caprichosos y por su
caracter brillante. Las apoyaturas breves de-
ben ejecutarse en un tiempo muy acelerado,
casi simultineamente a la nota real. Bri-
llantes ain en el piano, iguales, rit-
micamente rigurosas las notas rebatidas.
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Le quindici battute di questo studio
preludiante al successivo traggono il loro
massimo interesse tecnico dall’abbinamen-
to di due ritmi in andamento assai mode-
rato che rende piu difficile la realizzazione
senza scompensi.

Si raccomanda di rispettare il valore della
legatura, che, -nella sinistra, unisce i due
membri della frase melodica di due battute.
Questa risolve felicemente nel tono acco-
rato qualche preziositd di contorno.

Moderato (J-104)

N. 83

Les quinze mesures de cette étude, qui sert
de prélude & la suivante, tirent leur plus grande
interét de Uaccouplement de deux rythmes dans
une allure assez moderée, qui en rend plus
difficile une réalisation sans déséguilibre.

L’on  recommande d’observer rigoureuse-
ment la valeur de la liatson, qui unit les deux
membres de la phrase mélodique de deux me-
sures. Cette phrase est quelque peu artificieuse,
mais elle se réhausse par le noble sentiment de
tristesse gqui 'anime.
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Los quince compases de este estudio
preludiante el sucesivo, tienen su miximo
interés en el acoplamiento de dos ritmos
in movimiento muy moderado, que hace
més dificil su realizacién sin desequilibrios.

Se recomienda respetar el valor del li-
gado, que en la izquierda, une los dos miem-
bros de la frase melédica de dos compases.
Esta resuelve felizmente con su tono triste,
algunas preciosidades de contorno.
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Canone ‘“‘doppio”” — monumento con-
trappuntistico — incastonato fra un secon-
do preludio (il primo & costituito dal n. 83)
ed una ripresentazione finale di questo.
Preludio e ripresentazione sono due pagine
sapientemente svolte su di un disegno di
semicrome nella ginistra, molto simile a
quello del n. 66.

I! canone, che pud e deve considerarsi a
quattro voci, ha due voci che propongono
simultaneamente, ed altre due che rispon-
dono all’ottava inferiore; e procede con
tanta naturalezza da non far quasi avver-
tire l'artificio canonico. Sarid bene acqui-
sire tutto ’insieme, ed eseguirlo da capo a
fondo frequentemente.

Andante (J-63)

N. 84

Canon “‘double,, — un vrai monument du
conirepoint — enchdssé entre un deuxiéme
prélude (le premier est Uétude n. 83) et sa
réapparition finale. Le prélude et sa réappa-
rition sont deux pages savamment développées
sur-un dessin de doubles croches de la main
gauche, assez semblable & celui de I'étude n. 66.

Le canon est & quatre voix, mais il y en a
deux qui proposent simultanément, et duex
autres qui répondent & loctave inférieure; il
procéde avec une si grande spontanéité qu’on
ne fait guére atlention & Dartifice canonigue.
On conseille de bien apprendre toute Détude
dans son ensemble, et de la jouer d’un bout &
Dautre bien souvent.

e —

Canon ‘‘doble’” — verdadero monumento
contrapuntistico — incluido entre wun se-
gundo preludio (el primero est4 consti-
tuido por el n. 83), y una re - presentacién
final de este Wltimo. Preludio y re-pre-
sentacion constituyen dos piginas sabia-
mente desarrolladas sobre un disefio de se-
micorcheas en la izquierda, muy parecido
al del n. 66.

El canon, que puede y debe considerarse
de cuatro voces, tiene dos voces que pro-
ponen simultineamente, y otras dos que
responden en la octava inferior; y procede
con tanta naturalidad que casi no deja
notar el artificio canonico. Ser4 aconse-
jable dominar cabalmente todo el conjunto,
y ejecutarlo desde un principio hasta la
fin con mucha frecuencia.
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Una pagina musicale piena di passione,
in cui l'importanza dell’elemento tecnico
affidato alla sinistra & soverchiata dalla
bellezza dell’elemento cantabile affidato al-
la destra. Pur tuttavia l’acquisita padro-
nanza dell’ottava spezzata articolata sulla
terza temuta gioverda molto all’equilibrio
di movimento della sinistra.

N. 8

Voild une page musicale pleine de passion,
ot Dimportance de Uélément technique qui est
a la main gauche est dépassée par la beauté de
la partie du chant qui est & la main droite.
Maisl'on n’aura pas de peine @ bien égquilibrer
le jeu de la main gauche lorsqu’on aura acquis
la plus parfaite aisance dans Dalternance de
Voctave brisée avec la tierce tenue.

Una pigina musical llena de pasién, en
la que la importancia del elemento técnico
confiado a la izquierda estéd superado por
la belleza del elemento cantabile confiado
a la derecha. Sin embargo, el dominio ad-
quirido de la octava quebrada articulada
sobre la tercera, serd muy atil al equilibrio
de movimiento de la izquierda.
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Affine allo studio n. 71, in quanto pre-
senta anch’esso un attacco in doppie note
— qui, perd, la pill grave & spesso stacca-
ta! — nei passi della sinistra, presenta,
nella destra, una bella frase che da luogo
ad interessanti passaggi ed a combina-
zioni anche ritmicamente complesse fra
le due mani. La sinistra ha un compito
generale dei pit impegnativi, e dovra alle-
narvisi anche eseguendo sovente integral-
mente la sua parte da sola.

Allegro non troppo (4-80)

N. 86

Elle ressemble ¢ Vétude n. 71, puisqu’elle
a aussi dans certains passages de la main
gauche, un rude attaque en doubles notes; mais
ici on a la note plus grave bien souvent en
« staccato »! De plus elle présente & la main
droite un belle phrase qui donne liew a d’in-
téressants fragments et a des combinaisons
complexes — méme au point de vue rythmi-
que — entre les deux mains. La main gauche
a, en général, une ldche des plus ardues,
et devra 8’y entrainer en jouant toute seule sa
partie d’un bout & Uauire.

Semejante al estudio n. 71, en cuanto
también ese presenta un inicio en dobles
notas — pero, aqui, la méas grave muchas
veces resulta destacada — en los pasos de
la izquierda, mientras, en la derecha, pre-
senta una linda frase que da lugar a unos
interesantes pasajes y a unas combinacio-
nes ain ritmicamente complicadas entre
las dos manos. La izquierda tiene una incum-
bencia general de las que requieren mayor
empefo, y deberd ejercitarse también en-
teramente su parte, con frecuencia y a solas.
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E’ per la sinistra come il precedente,
ma ¢é musicalmente meno interessante.
La complessity del disegno tecnico e la
asperitad della diteggiatura richiedono anche
qui un lungo allenamento, ma l’insieme &
meno difficile e di linee pilx chiare.

N. 87

Elle est pour la main gauche comme Vétudes
qut précéde, mais elle est musicalement moins
intéressante. La complexité du dessin technigue
et Vaspérité du doigté réclament ici un long
entrainement, mais U'ensemble est moins diffi-
cile et d’une ligne plus claire.

Tratase, como el anterior, de un estudio
para la izquierda, empero musicalmente
tiene menor interés. La complexidad del
disefio técnico y la aspereza de la digita-
cién axigen también aqui un largo ejercicio,
pero el conjunto es menos dificil y de lineas
més claras.

FINALE
Allegro, molto vivace (J-144)
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SUITE DI CINQUE PEZZI

E’ dedicato ai trilli come il n. 32, ed é&,
pertanto, come quello, oggetto di varie
interpretazioni da parte dei revisori.

Inizio dei trilli dalla nota ausiliaria o
dalla nota reale?

A parte il fatto che & proprio dello stile
di Clementi l'inizio dalla nota ausiliaria, e
che il trillo iniziato dalla nota reale risul-
terebbe qui quanto mai disagevole, lo stesso
Clementi ci offre, nello studio n. 66, a to-
gliere ogni eventuale residuo di dubbio, I’e-
sempio ‘‘materialmente uguale’’ del mede-
simo passo tecnico svolto attraverso la ripe-
tizione (che qui avverrebbe con I’ado-
zione dell’inizio dalla nota superiore ausi-
liaria) della nota terminale di un dise-
gno con la prima del disegno successivo:
con la sola differenza delle alterazioni to-
nali, dovute alla diversa tonalita.

SUITE DE CINQ PIECES
N. 88

Elle est dédiée au trilles, comme Uétude
n. 32, et elle est comme celle-la différemment
inlerprétée par les reviseurs.

L'on devra commencer les trilles par la
note auxiliaire ou par la note réelle ?

Or, sans considérer que le style de Clements
exige le commencement par la note auxiliaire,
el que le trille commencé par la note réelle ce
serait ict absolument incommode, Clementi
lui-méme nous offre, dans Vétude n. 66 —
comme pour nous bter jusqu’a la moindre in-
certitude — Dexzemple matériellement iden-
tiqgue de ce méme passage technique développé
par la répétition — que on aurait ici en
adoptant le commencement par la note auziliai-
re — de la note finale d'un dessin avec la pre-
miére du dessin suivant: la seule différence
est celle des altérations tonales, dues a la diffé-
rente tonalité.

Andante con moto, ma cantabile (J-84)

SUITE DE CINCO PIEZAS

Est4d dedicado a los trinos al igual que
el n. 32, y, por lo tanto, como aquel, es
objeto de varias interpretaciones da parte
de los revisores.

?Inicio de los trinos desde la nota auxi-
liaria o desde la nota real?

Sin considerar el hecho de que es tfpico
del estilo de Clementi iniciar de la nota
auxiliaria, y que aqui el trino iniciado
de la nota real resultarfa extremamente
dificil, Clementi mismo nos ofrece, en el
estudio n. 66, para disipar todo residuo
de duda eventual, el ejemplo ‘“‘material-
mente igual’’ del idéntico pasaje técnico
desarrollado a través de la repeticién (que
aqui se produciria con la adopcién del ini-
cio desde la nota superior auxiliaria), de
la nota final de un disefio con la primera
del disefio sucesivo: con la ttnica diferencia
de las alteraciones tonales, debidas a la
diferente tonalidad.
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Breve composizione arieggiante un tempo
di giga. Svelta, spiritosa, incisiva, questa
pagina & di notevole utilitd tecnica, pih di
quanto non appaia ad una prima lettura.
E’ destinata a sviluppare in ogni mano,
volta a volta, la forza e la precisione degli
staccati assoluti, semplici e doppi, la tec-
nica digitale nella varieta del disegno, e,
nella destra, anche qualche tratto di em-
brionale tecnica polifonica.

Presto (4--152)
staccato f%rte

N. 89

Courte composition qui a lair d'un mouve-
ment de gigue.

Svelte, fine, incisive, celte page est plus utile
que Uon ne puisse le croire au premier abord.
Elle est propre a développer dans chacune de
deux mains, tour a tour, la force et Uexactitude
des «staccati » totales, simples ou doubles
qu'ils soient, la technique digitale dans la
variété du dessin, et méme, dans la main droite,
quelque peu de technigue polyphonique.

Breve composicién que se parece a un
tiempo de giga. Agil, graciosa, recia, esta
pégina es de notable utilidad técnica, més de
lo que no aparezca a un primer examen.
Estd destinada a desarrollar en cada ma-
no, de vez en vez, la fuerza y la precisién
de los destacados absolutos, simples y do-
bles, la técnica digital en la variedad del
disefio, y, en la derecha, también algin
paso de técnica polifénica rudimental.
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N. 90

Vaste composition polyphonique particu-
liérement apte & entretenir Uexercice dans le l
style sevére,

Ampio componimento polifonico, uti-
lissimo per l'esercizio nello stile severo.

FUGATO
Allegro non troppo (4-120)

Amplia composicién polifénica, utilisima

para el ejercicio en el estilo severo.

1

1

a) Sujet par mouvement contraire.

a) Tema per movimento contrario. |

E. 4260 C.
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a) Tema por movimiento contrario.
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Paginetta breve, che interessa per la
fusione di due melodie ben distinte, e per
il grazioso mormorio di terze spezzate che
Paccompagna quasi costantemente. Non
sard facile giungere a renderlo con la ne-
cessaria uguaglianza e fluidita.

Allegretto (4= 100)

N. 91

Une courte petite page, intéressanie par ce
qu’elle fond deux mélodies bien distinctes, el
par Dagréable bruissement de tierces brisées
qui Uaccompagne presque costamment, et qui
n’est guére facile @ rendre d’une allure toujours
fluanie et égale.

145

Pequefia y breve pigina, que interesa
a motivo de la fusién de dos melodias bien
distintas, y por el gracioso murmullo de
terceras quebradas que la acompafia casi
sin interrupcién. No serd facil Ilegar a re-
presentarlo con la igualdad y la fluidez que
se necesita,

2 3 5 3 4 3 R 1
%:, = E = l .
Gt = = ==
91 mp
M 2\ cantando J J 3, W
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Studio d’agilitd a tutto vantaggio della
sinistra, che -vi si allenera a raggiungere
la perfetta uguaglianza dell’articolazione -
sul passaggio del pollice.

FINALE

Allegro vivace (d-=100)

N. 92

Etude d’agilité & tout avantage de la main
gauche, qui va s’y entrainer pour atteindre une
parfaite égalité d’articulation sur les passages
du pouce.

Estudio de agilidad a todo beneficio de
la izquierda, que mediante el mismo podri
ejercitarse para alcanzar la perfecta igual-
dad de la articulacién en el pasaje del pulgar.
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Vedi anche Veariante a pag. 179
Voir aussi Variante & la page 179
Véase también Variante a pig. 179
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Dedicato anch’esso prevalentemente al-
la sinistra, & utilissimo per il conseguimento
della sicurezza negli attacchi, ed & uno stu-
dio eminentemente ritmico. Musicalmente
non ¢ da annoverare fra quelli di maggior

rilievo.

N. 93

Dédiée elle aussi a la main gauche plus
qu'a la main droite, elle est trés wutile pour
atteindre la siireté dans les attaques. et elle
est au surplus une étude éminemment rytmi-
que. Elle n’a pas, toutefois, un grand interét
musical.

Dedicado también éste en su mayor
parte a la izquierda, resulta muy util para
lograr la seguridad en los inicios, v es un
estudio eminentemente ritmico. Musical-
mente no puede considerarse entre los de
mayor relieve.

Allegro (J-132) —— 5
. /—\ ; 3
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Lo. strano titolo di ‘‘Stravaganze’ si
riferisce, evidentemente, all’impianto delle
variazioni su di un tema di otto battute
enunciato e ripetuto pit volte dalla sini-
stra. Esse si realizzano in tonalitd differenti
da quella fondamentale (Fa maggiore), per
farvi ritorno soltanto con 1'ultima, che
costituisce la chiusa, e che si snoda su ra-
pidissime terzine di semicrome. Di qui
combinazioni armoniche molto — si vor-
rebbe dire — astruse, e che si risolvono,
cosi come i cromatismi, anche in wuna
maggior difficoltd di mano.

N. 94

Le titre étrange de «Exiravagances» a rapport,
de toute évidence, avec le plan des variations
sur un théme d’huit mesures énoncé et répété
plusieurs fois dans la main gauche. Ces varia-
tions se réalisent en effet en des tonalités éloi-
gnée de la tonalité-base qui est celle de Fa
majeur, pour y revenir seulement & la fin, par
la derniére, qui se déroule sur des trés rapides
triolets de doubles-croches. D'ots les combi-
naisons harmonigques assez complexes qui en
résultent, et qui se résoudent, ainsi que les
chromatismes, en une plus grande difficulté
technique.

El insélito titulo de ‘“Extravagancias”
se refiere, evidentemente, al hecho de ha-
berse planteado las variaciones sobre un
tema de ocho compases, enunciado y re-
petido varias veces por la izquierda. Di-
chas variaciones se realizan en diferentes
tonalidades con respecto a la fundamental
(Fa mayor), para luego volver a la misma
Unicamente con la Gltima, que constituye
el cierre, v que se desarrolla sobre rapidisi-
mos tresillos de semicorcheas. De aqui na-
cen unas combinaciones armdénicas — se
quisiera poder decir — muy abstrusas, ¥y
que se resuelven, al igual que los cromatis-
mos, .también en una mayor dificultad de
mano.

STRAVAGANZE
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Svolto in quintine di semicrome in tem-
po velocissimo, questo studio presenta
notevoli difficoltd, specialmente la dove
intervengono salti e le quintine sono date
simultaneamente alle due mani. V’¢ poi
anche una difficoltd d’ordine ritmico, rap-
presentata dal piccolo disegno in figura-
zione di semicroma seguito da una croma
puntata, collocata in corrispondenza del-
la quintina. Tutto lo studio alterna bre-
vissime zone di quieta luce a lunghe se-
quenze che sembrano affannose, ed appa-
re, pertanto, assai singolare.

N. 95

Se déroulant par des quintolets de doubles-
croches & une allure trés rapide, cette étude
présente de bien grandes difficuliés, et surtout
la ot Uon a des bonds, et aux passages en
mouvement simultané des deux mains dans les
quintolets.

Mais il y a aussi une difficulté d’ordre
rythmique. représentée par le petit dessin d'une
double croche suivie d’ume croche pointée
placé en correspondance des quintolets.

Dans toute I'étude on a des trés courtes phases
baignées d’une tranquille lumiére, et des phases
que U'on dirait inquiétes et chagrinées. L'alter-
native en est trés intéressante.

" Desarrollado en quintillos de semicor-
cheas en tiempo sumamente veloz, este
estudio presenta notlabes dificultades, espe-
cialmente en aquellos puntos donde inter-
vienen saltos y los quintillos son dados
simultdineamente a las dos manos. Ade-
mas, existe también una dificultad de
caricter ritmico, representada por el pe-
queiio disefio en figuracién de semicor-
chea seguida por una corchea puntada,
colocado en correspondencia del quintillo.
Todo el estudio alterna brevisimas zonas
de luz serena con largas secuencias que
parecen afanosas, y por lo tanto, resulta
muy extrafio.
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Difficilissimo studio basato sulla tec-
nica delle sostituzioni di dita, che debbono
essere operate con assoluta precisione rit-
mica. Si rilegga quanto & stato scritto per
lo studio n. 46. Intonazione generale d’alta

drammaticita.

Allegro agitato (d-72)

N. 96

Voila une étude extrémement difficile: elle
a pour but la technigue des substitutions des
doigts, et ces substituitions dotvent s’opérer
avec la plus grande exactitude rythmique. Que
Von rélise & ce propes ce qu'on a écrit pour 1’é-
tude n. 46. Le caractére général de U'étude est
fort dramatique.

Estudio extremamente dificil basado en
la técnica de las sustituciones de dedos,
que deben efectuarse con precisién ritmica
absoluta. Léase de nuevo lo que ha sido
escrito para el estudio n. 46. Entonacién
general altamente dramética.
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Uno “scherzo” di assai limitate pretese
musicali e tecniche. Il segreto per una buo-

na esecuzione sta nella diteggiatura.

N. 97

Un « scherzo» qui n’a guére d’tmportance,
ni musicale ni technique. Le secret du jeu
réside dans le choix du doigté.
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Un “scherzo” de pretensiones musicales y
técnicas muy limitadas. Il secreto para una
buena ejecucién se halla en la digitacién.

SCHERZO
Molto allegro (J-138)
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Elegante composizione, di wuna certa
utilita pianistica, specie per la difficoltd
delle posizioni determinate dalla tonalita
di Fa diesis minore, dal cui tema non & im-
probabile che Thalberg abbia tratto guello

del suo studio a note ribattute.

Allegro vivace (d.-84)

N. 98

(est une élégante composition, wssez utile
au point de vue de la technique du piano, sur-
tout & cause de lu tonalité de Fa diéze minewr
qui donne liew a des positions particuliérement
difficiles. C’est possible que Thalberg ait tiré
le théme de som étude & notes rebattues du thé-
me de cette étude-ci.

Elegante composicion de wuna cierta
utilitad pianistica, debida en particular
a la dificultad de las posiciones determinadas
por la tonalidad de Fa sostenido menor, de
cuyo tema no es improbable que Thalberg
haya sacado el de su estudio en notas re-
batidas.
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N. 99

Studio dedicato quasi interamente alla La technique des tierces est presque le seul Estudio dedicado casi por completo a
tecnica delle terze, benché con cccessiva but de cotte élude qui est toutefois quelque pen la técnica de Jas terceras, aunque con ex-
uniformita di disegno. Ma & anche la tec- ’unifu‘}'mc dans son dessin. Muis on va s’y cesiva pnifomidad Qe‘d.iseﬁo. Pero,’ta,mbién
nica degli attacchi ad essere qui esercitata entrainer aussi duns ta technique des atiaques, es la técnica de los inicios que aqui se llega

R . o B moyennunt des traits qui exigent bemucoup a ejercitar mediante unos pasajes que re-
mediante passi che richiedono slancio. pre- délan, dexactitude, d’énergic, e un doiy'é quieren impetu, precisién, energia y caute-
cisione, energia e oculata diteggiatura. bien choisi. losa digitacién.

Molto allegro (d-104) —
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Melodico, elegante, grazioso, ma di li-
mitata importanza pianistica, chiude in
modestia ’opera del didatta compositore,
vasta e completa parabola che riassume in
s¢, sotto luce di vera arte, ogni possibile
enunciato di formula pianistica.

Vivaeissimo (d-126)

N. 100

Une élude mélodique, élégante, gracieuse,
mais d’unc importance assez bornée vient clore
trés modestement le grand oeuvre. du compo-
stteur didacte, cel oewvre qui est comme une
vaste parabole, qui enchdsse, sous la lumiére
de Uart, toute formule du jeuw du piano.

Melédico, elegante, gracioso, empero de
limitada importancia pianistica, cierra con
modestia la obra del compositor didéctico,
extensa y completa paradbola que compendia
en si, bajo una luz de verdadera arte, toda
posible enunciacion de férmula pianistica.
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ALLO STUDIO N. 92 A ETUDE N. 92 DEL ESTUDIO N. 92
Allegro vivace (4= 100)

VARIANTE ( VARIANTE 1 VARIANTE
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