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DAS LEBEWOHL (LES ADIEUX) (4

Composta nel 1809-10
Pul)l)licata in luglio 1811
presso Breitkopf, a Lipsia
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4 maggio 1890, in occasione della partenza
di Sua Altezza Imperiale il riverito Arci-
duca Rodolfo »; la seconda parte ha il titolo
«L’Assenza » e la terza «Il ritorno di Sua

Beethoven cambid queste indicazioni a mo-
do suo: tradusse in francese il testo tedesco,
non nomind I’arciduca e non menziond nean-
che che la sonata gli era dedicata. Beethoven

tre in una lettera al suo editore dice appros-
simativamente che
«Les adieux » non corrisponde affatto alla pa-

sione elevata, nobile, che determina il ca-
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a) Beethoven ha dato alla prima parte di
questa sonata il titolo: « L’addio. Vienna

Altezza Imperiale il riverito Arciduca Ro-
dolfo, il 30 gennaio 1810». L’editore di

furioso per questa maniera di agire, impose
I’esecuzione precisa dei suoi ordini. (Inol-

I’espressione banale:

rola tedesca molto piu intima e personale

« Lebewohl »).

terminato in certo modo dalle prime tre
semiminime:” soltanto ad esse si riferisce

|
b) Tutto questo primo movimento & de- |
|

I'indicazione «espressivo» (tanto al principio ;
quanto le quattro volte seguenti), e cid tanto |
chiaramente da dimostrare che queste indi- |

cazioni si riferiscono solo alle tre sillabe |
«Lebewohl». Ma siccome l’interpretazione
dell’intero movimento deve indubbiamente

essere pervasa di calore, di vita e di pas-
sione, tutti i punti in cui appare I’indica-
zione «espressivo» devono avere natural-
mente uno specifico significato: un’espres-

rattere di tutto il pezzo.
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d) La diteggiatura 5, 5, 5 & di Beethoven.
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a) Beethoven gave the following titles to this
Sonata, to the first movement: « The Farewell.
Vienna, the 4th May, 1809 — on the departure
of His Imperial Highness, the revered Arch-
duke Rudolf »,
to the second movement: « The Absence»,
and to the third: « The arrival of His Imperial
Highness, the revered Archduke Rudolf, on
the 30th January, 1810 ».

Beethoven’s publisher, however, dealt most
arbitrarily with these indications. He substi-
tuted French words for the German, did not
mention the Archduke at all, not even that
the work was dedicated to him. Beethoven,
infuriated, demanded exact adherence to his
indications. (Moreover, as he points out in a
letter to the publisher, the commonplace expres-
sion « Les Adieux » corresponds in no way to
the much more intimate, personal « Lebewohl »).

b) The entire movement i3, somehow, deter-
mained by the first three crotchets, the indication
« espressivo» 18 assigned to them, and only
to them (here and four times later on), suggesting
clearly that the « espressivo » should not extend
beyond the three syllables « Le-be-wohl » (« Fare
thee well »). But as, doubtlessly, the interpre-
tation of the entire movement should be imbued
with warmth, pulsating life and passionate
emotion, those places which are specifically
marked « espressivo » must, of course, be given
specific significance: elevated, emphatic
expression — that expression which deter-
manes the character of the piece.

c) Execution:

3
d) The fingering 5, 5, 5, is by Beethoven.
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a) Beethoven gab dem ersten Satz der
Sonate die Ueberschrift:

« Das Lebewohl. Wien, am 4. May 1809 — bei
der Abreise Seiner Kaiserl. Hoheit des ver-
ehrten Erzherzogs Rudolf »,

dem zweiten:

« Die Abwesenheit »

und dem letzten:

« Die Ankunft der Kaisel. Hoh. u.s.f., den
30. Janner 1810 ».

Sein Verleger aber sprang mit diesen Anga-
ben sehr eigenmichtig um; er ersetzte die
deutschen Worte durch franzosische, den
Erzherzog erwihnte er iiberhaupt nicht, nicht
einmal als Empfanger der Widmung. Beet-
hoven war wiitend iiber solche Behandlung
und forderte unbedingte Befolgung seiner
Anordnung. (Ueberdies entspriche, wie er —
ungefahr — in einem Briefe an den Verleger
sagt, der Allerweltsausdruck: « Les adieux »
ganz und gar nicht dem viel vertrauteren,
personlichen: « Lebewohl »).

b) Der ganze Satz wird gewissermafBen
von den ersten drei Werten bestimmt; ih-
nen, und zwar nur ihnen (am Anfang und
noch viermal nachher) ist die Anweisung:
espressivo zugesetzt, deutlich genug, um die
Geltung des espressivo nicht iiber die
drei Silben des « Lebe wohl! » auszudehnen.
Da aber sicherlich die Wiedergabe des gan-
zen Stiickes von Wirme, Leben, Leiden-
schaftlichkeit durchstrémt sein soll, miissen
selbstverstindlich die mit besonderen An-
spriichen bedachten Teile auch noch beson-
dere Bedeutung erhalten, gehobenen, ein-
prigsamen, eben den bestimmenden Aus-

druck.
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¢) Ausfiithrung:

3
d) Der Fingersatz 5, 5, 5 ist von Beethoven.
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a) Il respiro (col pedale) deve avere mo-
destissimo rilievo, percid non prolungarlo

oltre un quarto! one

crotchet long.

E.

a) The breathing-pause (with pedal!) must,
of course, be quite unobtrusive; at the most

5281 C.

‘ a) Die Atmungspause (mit Pedal!) selbst-
verstindlich ganz unauffillig, also hoch-
stens etwa ein Viertel lang!
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a) Tanto qui quanto altre tre volte Beetho-
ven inizia la legatura sul primo quarto men-
tre in altri passaggi corrispondenti essa non
ha inizio che al quarto quarto.

b) Molte edizioni, con una pedanteria da
maestri di scuola, assimilano questo passag-
gio & quelli corrispondenti che lo precedono
e lo trasformano cosi:

|
4

a) Here as well as three times further on,
Beethoven starts the slur already on the first
beat, otherwise, in all corresponding passages,
only on the fourth

b) Just to satisfy schoolmasterly pedantry
and preserve by all means conformity with
the earlier corresponding places, many editions
have here:
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a) Hier, und noch dreimal nachher, fiihrt
Beethoven den Bogen schon vom ersten
Viertel an, sonst, an den entsprechenden
Stellen, immer erst vom vierten.

b) Damit, um Schulmeisters willen, nur
ja die Gleichheit mit den entsprechenden
vorangegangenen Takten gerettet wird,
bringen viele Ausgaben hier:
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mentre fultt i testi originali, compreso il
manoscritto richiedono senza alcun dubbio
la versione seguente:

o B I I - .
S e e
e e o4 E=SEL
< B S =

Questo « adattamento » vien fatto quasi se-
gretamente, senza dire nemmeno una parola
sulla “colpa,, di Beethoven. La regola ha
il massimo diritto. (Tali revisori danno
meno importanza all’espressione nuova, sem-
pre piu pressante data da questa diversita.
Ed ¢ appunto per conformarsia questa espres-
sione che nel periodo seguente manca una
battuta intera in confronto al periodo corri-
spondente che si trova nella prima parte).

in spite of the fact that all original texts (in-

cluding the script) istakably demand:
PR e e o T I O B SR .
s -..D,u.’._,,..

Furthermore, in most cases this « adjustment »
is made quite secretively, without even mention-
ing Beethoven’s « offence ». Uniformity comes
first. Less importance is given by these guar-
dians of rules to the new, still more wurgent
expression which is created by just this varia-
tion and which leads to the omission of an
entire bar a few bars later (as compared with
the corresponding section on page 40).
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anstatt, wie alle Originalvorlagen, darunter
das Manuskript, unzweideutig verlangen:
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Die « Anpassung » geschieht iiberdies mei-
stens ganz stillschweigend, Beethovens «Siin-
de » wird nicht einmal genannt. Die Regel hat
das hohere Recht. (Minder wichtig scheint
den Ordnern der neue, immer noch dréngen-
dere Ausdruck zu sein, der just hier durch
die Verschiedenheit bewirkt wird, dem zu-
liebe in der nichsten Periode, wenn man sie
an der parallelen im ersten Teil miGt, sogar
ein ganzer Takt zum Opfer fallt),
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a) Vedi pag. 39 b). ‘ a) See page 39 b). a) Siehe Seite 39 b).
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a) Vedi pag. 44 a). a) See page 44 a). a) Siehe Seite 44 a).
b) Senza pausa fra questa battuta e quella b) No breathing-pause before the following b) Keine Luftpause vor dem folgenden
seguente. bar. Continue without interruption ! Takt]!) . A
. - ) . c) The editor feels that the significant charac- ¢) Den bezeichnenden Ausdruck der acht
¢) 1l revisore ritiene che I'espressione ca- ter of the eight (the next time ten) bars which (das nichstemal zehn) Takte, die hier begin-
ratteristica di queste 8 b&ttute. ( 10.13 pros- begin here is expressed in the lowest of the nen, fiihlt der Herausgeber in der tiefsten
sima volta) posi sulla parte inferiore. La three voices; the middle voice should be the Stimme; die mittlere der drei Stimmen tritt
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a) Nel manoscritto troviamo:

nelle stampe originali manca la terza.

b) Confrontare con pag. 43 a). Tutti i
«ritardando », « accelerando » e le «riprese »
del tempo devono collegarsi con naturalezza
e morbidezza senza causare arresti nella pul-
sazione.

%

a) The manuscript has here:

in the original prints the third is missing.
b) Compare with page 43 a). Also the
fluctuations of tempo (whether it is calming
down, quickening or returning to its original
speed) always in flexible, supple continuity,
without breaks which stop the pulsation.

E. az2s1 C.

#

@) Im Manuskript steht hier:

in den Originaldrucken fehlt die Terz.

b) Vergleiche Seite 43 a). Auch die Riickun-
gen des ZeitmaBes, dessen Beruhigung,
Beschleunigung, Wiederaufnahme, immer in
geschmeidiger Verbindung; keine Einschnit, -
te, die den Pulsschlag beenden.
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a) Alcune edizioni fra le pill antiche (che

sembra abbiano paura delle dissonanze) ri-
ducono in questo modo il passaggio seguente
che riportiamo come uno scherzo:

a) In certain older editions one finds the

Jollowing text (evidently the outcome of super-
stitious aversion to «dissonances»), shown

a) In manchen é#lteren Ausgaben steht
(offenbar aus abergliubischer Scheu vor
« Dissonanzen ») eine Lesart, die zum SpaB8

here merely for the sake of fun: hier folge:
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DIE ABWESENHEIT (L’ABSENCE)

Andante espressivo. In gelender Bewegung,doch mit viel Ausdruck (:63-69)
: 2
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- p =] dolce (3 i ? )
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3 =) ten.
% ‘m % 3% senza Ped.

a) See page 50 b). a) Siehe Seite 50 b).

¢) Die Luftpause etwa ein Sechzehntel

¢) The breathing- pause about a semi-
lang, keinesfalls mehr!

quaver long, in no case longer!

¢) Il respiro non deve superare la durata
di una semicroma.

E. az2s1 C.
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ilega to ma legg.
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a) Vedi pag. 50 b).

b) Qui la pausa deve essere un po’ pil
lunga, ma senza superare la durata di due
semicrome.

¢) Pedale originale.

d) L’acciaccatura deve trovarsi esatta-
mente sul primo quarto, insieme alla mano
destra, ed avere presso a poco il valore di
una biscroma. Il re deve essere meno forte
del s¢ b. In alcune edizioni la quarta croma
nella parte inferiore (in questa battuta) &
un la b; deve essere un fa.

¢) Sull’ultima croma di questa battuta
breve corona che prolunga il suo valore di
una semicroma circa: attaccare il Finale senza

pausa.

MRIR
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©

a) See page 50 b).

b) Here the breathing-puuse a little longer,
but at the most two senvquavers.

¢) Pedal mark and reliase-sign by Beetho-
ven.

d) The grace-note c¢xact'y on the first beat,
together with the right hand; the d which
follows to be played aboul one demisemiquaver
later and slightly softer thun the bp. On the
fourth quaver of this bar (left hawd) some eds-
tors have, by mistake, un an instead of the f.

e) Imagine a short Fermuta on the last
quaver, prolonging it by abcut ome semiqua-
ver; then proceed to the Finale without any
interruption.

E. azs1 C.
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a) Siehe Seite 50 b).

b) Hier die Luftpause etwas linger, aber
héchstens zwet Sechzehntel !

¢) Pedal autograph.

d) Den Vorschlag genau zum ersten Vier-
tel, mit der rechten Hand zusammen; das
folgende «d' etwa ein ZweiunddreiBigstel da-
nach, und etwas leiser als das «b». Das vierte
Achtel links (im gleichen Takt) heift in
manchen Ausgaben irrtiimlich «as» statt «f».

¢) Auf dem letzten Achtel gleichsam eine
kurze Fermate, die es etwa um ein Sech-
zehntel verlangert, dann ohkne Luftpause
Finale anschlieBen.




DAS WIEDERSEHN (LE RETOUR)

Vivacissimamente. /m leblhaftesten Zeitmasse (J-=circa 120)
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a) Tn tutte le vecchie edizioni si trova qui a) All old editions have here (second quaver a) In allen alten Ausgaben steht hier
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a) Pedale autografo. \ a) Pedal marks by Beethoven. ' a) Pedal autograph.
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n) Pedale antografo. a) Pedal marks by Beethoven. a) Pedal autograph.
b La duteggiatura 1, 1 & di Beethoven. b) The fingering 1, 1 is Beethoven's. b) Der Fingersatz 1, 1 ist von Beethoven.
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a) 1l revisore eseguisce questo trillo senza
risoluzione:

23131

b) Vedi pag. 55 b).

¢) 1l revisore eseguisce questo trillo senza
risoluzione. Il trillo, naturalmente, termina
col do.

5 a) The editor plays the trill without after-
eat:

b) See page 55 b).
c) The editor plays the trill without after-
beat; its last note must be c, of course.

E. az2s1 C.

a) Der Herausgeber spielt ohne Nach-
schlag:

273131

b) Siehe Seite 55 b).

¢) Der Herausgeber spielt ohne Nach-
schlag; letzter Ton des Trillers selbstver-
stindlich «c».
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a) Molte edizioni, anzi, la maggior parte
di esse, scrivono nel modo seguente la prima
mezza battuta della mano sinistra, senza far
cenno che essa ¢ diversa nel testo originale:

=T

(Nel testo originale essa non si trova all’ot-
tava superiore ed & ben differente: si compone
di quattro semicrome ed una croma). Al-
P’epoca in cui questa sonata fu composta il
pianoforte non si estendeva al basso che
fino al fa, e percid tutti i compositori che
scrivevano per questo istrumento doveva-
no tenersi dentro tale limite. Un genio come
Beethoven, di fronte a tale limitazione dive-
niva ancora piu inventivo e rendeva pilu
ricche le sue composizioni. Non si possono
« aggiornare » continuamente le sue opere se-
condo le costruzioni piu recenti dello stru-
mento. (Non si pud immaginare dove tali
scherzi pericolosi c¢i condurrebbero).

b) Alcune edizioni mettono questo ac-
cordo all’ottava superiore: si capisce che tali
consigli non vanno presi in considerazione.

Il ,
f —

m A
. * %

a) Without even mentioning that it differs
from the original text, many editions (as a
matter of fact, most of them) have here (first
half of the bar, left hand):

i

(In the original it 1s not simply an octave
higher, but different: four semiquavers and
one quaver). At the time this sonata was
composed, the piano did not extend below f
in the bass. That imposed._the same limitation
upon all composers who wrote for piano. A
creative genius like Beethoven, confronted
with such a limitation, became doubly inventive
and often found solutions which further
enrich his composilions. Certainly one cannot
go on continually «revising» his works in
order to keep them wup-to-date with the latest
developments in the design of musical instru-
ments (unthinkable, where such a dangerous
pastime maght ultimately lead!).

b) Some editions place this chord an octave
higher, of course one must not follow such ad-
vice.

E. 4281 C,
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a) Ohne iiberhaupt zu erwiéhnen, daB es
im Original anders steht, haben viele, ja
die meisten Ausgaben den ersten Halbtakt
im BaB folgenderweise:

I m——

339°%3
(Im Original ist es nicht eine Oktave hoher,
sondern eben anders: vier Sechzehntel und
ein Achtel). Zur Entstehungszeit dieser So-
nate hatte das Klavier im BaB beim Kon-
tra-F seine Grenze; daran war jeder gebun-
den, der fiir Klavier schrieb. Empfand ein
Schopfergeist wie Beethoven die Grenze als
Not, so wurde er dadurch oft doppelt er-
finderisch, und bereicherte uns nur. Man
kann seine Werke nicht immerzu nach dem
jiingsten Entwicklungsstand im Instrumen-
tenbau « umarbeiten ». (Unausdenkbar, wo-
hin so gefihrliche Spielereien schlieglich
fithren wiirden).

b) Manche Ausgabe setzt diesen Akkord
eine Oktave hinauf; selbstverstandlich darf
man derartigen Ratschligen nicht Folge
leisten.
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a) Pedale autografo.

‘ a) Pedal marks by Beethoven.
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a) Pedale autografo.
b) La diteggiatura 1, 1 & di Beethoven.

a) Pedal autograph.

a) Pedal marks by Beethoven. {
b) Fingersatz 1, 1 von Beethoven.

b) The fingering 1,1 is by Beethoven.
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a) Vedi pag. 56 a).

b) Vedi pag. 56 c).

a) See page 56 a).
b) See page 56 c).

a) Siehe Seite 56 a).
b) Siehe Seite 56 c).
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Poco andante (J.-58)

5
| a V. s 4, 8 2 1 2 S 2 1 Sl 1 2
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% ) s.f P Proito semplice e dolce . ) poco dim. e tra?quilllo
e e . EE e e =Y =
0 . [ Y] [ 7] [ YA [ Y]
e Tt %
B sensa Ped. ) 4 5 4

a) Pedale autografo.

b) Attaccare immediatamente il «Poco
andante », percid la prima mezza battuta

deve essere rigorosamente in tempo.

E.

a) Pedal mark and release-sign by Beethoven.

b) The « Poco andante» must follow im- '
mediately, without any interruplion; thus the |
first half of the bar strictly in time (d.= 120). ‘ maf.

4281 C.

a) Pedal autograph.
b) Poco Andante unmittelbar anschlieBen.
Erster Halbtakt also streng im Hauptzeit-
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(b)% B senza %, &
a) Corona della durata di tre crome circa, a) Length of Fermata about three gquavers; a) Fermate etwa drei Achtel; keine Luft-
senza pausa. then continue without breathing-pause. pause danach.
b) Pedale autografo. b) Pedal mark and release-sign by Beethoven. b) Pedal autograph.
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