167

Op.68 N°1. (1830)

Vivace (J: 168) posthume
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() De méme que le précédent Recueil de Mazurkas posthumes publié sous le N¢ d’ceuvre 67,celui-ci composé également
de quatre piéces, est constitué par la reunion indiscriminative de trois ceuvres d’exiréme jeunesse el d’une page appar-
tenant a la derniére époque de la vie de Chopin, el plus exactement encore, la derniére qu’il ait écrite et jamais jouee,
elan! trop malade pour la pouvoir essayer au piano. .

On ne peul se défendre d’éprouver un réel sentiment d’émotion a feuilleter ce dernier cahier, témoin d'une persevé-
rance créatrice qui, de 1825 a 1849, de la quinziéme année a la quaranlaine presque sonnée, n’a cessé de retenir sur
le méme plan d'évocations nationales, Vinspiration sans cesse renouvelée du musicien polonais. Il y aura lrouvé, dans
I'iNlustration du genre musical }e plus familier et jusqu'a la fin de ses jours, l'occasion de témoigner, el de son mira-
culeux génie el de son fremissanl, de son inexlinguible amour du pays natal.

A ce poinl de vue seul, ce dernier recueil se charge d’une exceplionnelle signification symbolique. On verra, a l'envi-
sager de l'angle purement arlistique, que son intérét n'est pas moins vif et sa valeur intrinseque non moins justifiée.

Le rythme de féle qui anime dés Vintroduclion le caractére de cette brillante Mazurka, composée en 1830, et'dont la
joyeuse cadence va se maintenir dans l'exposé de tous ses motifs secondaires, il ne serait pas interdil de la considerer
comme une sorte de “motlo” pour la pluparl des ceuvres appartenant a la méme époque. Ce sonl les premieres Valses,
la Polonaise avec violoncelle, la grande Polonaise avec orchesire op.22, les trois Ecossaises, le rutilant Finale du
Concerto en mi mineur, loules ces compositions d’heureuse el dansanle venue, de caractére un peu exlerieur auxquel-
les le feu de la jeunesse communique lirresistible accent du plaisir et de Ventrain.

Il en est de méme ici et de la maniére la plus démonstrative, chacun des brefs motifs successivement énoncés dans le
gout des chafnes de “ldndler” rustiques, altestanl d’une semblabie belle humeur el dune pareille animation contagieuse.

Bien tenir comple du doigté de substitution de la basse, seul capable d’assurer la répétition bourdonnante des octaves
de cette introduclion.

Travailler ainsi les deux parlies supérieures de la main droile, en accusan! franchemenl les sonorilés.

(2) Une convenlion unanimemen! acceplée é&tablit ainsi I'exéculion de ce dessin en doubles noles:
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(3) Pour le travail préparaloire de cet épisode en doubles noles, se référer aux nombreux exemples dexercices ayant

{rail a.une difficulté analogue, mentionnés dans les commenlaires précédents.
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Op. 68 N°© 2. (1827)
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(1) Une indéfinissable saveur de folk-lore bohémien se dégage du motif principal de celte Mazurka, écrile en 1827, et
dont on a peine a s’expliquer que Chopin ne l'ait pas jugée digne de figurer dans l'un de ses premiers recueils.
Ce molif, a Ja fois précis el mélancolique el qui ne se connail daulre varianie que de tonalilé, est épouse en son

enlier avec une sorle de gravilé rituelle, par le précautionneux élan dun rythme modére. C’est de celle réserve el de
cetle dignité de la cadence que dépendra le secret de sa jusie interprétation.
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(2) De méme el malgré Vanimation de I'épisode moyen, recommandée par Chopin, doil-on ne pas le laisser se dépar-
tir du cax@clere darislocratique relenue qui comrnande lillusion de sa chorégraphie implicite. Bien articuler le rylhme
de Ja partie superieure de la main droite et veiller & Vallegemen! sonore des doigts dévolus au role daccompagnateur .
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(3 Ritenulo {rés prononcé, tout en conservani les caracléristiques du rythme. Menager un point de suspension assez
long aprés le dernier accord de ce passage, afin déviter Vimpression de fausse relation qui ne manquerait pas d’étre
provoquée par Yenchainement immédiat du majeur au mineur. C’est ici un des rares cas de tout 'ceuvre de Chopin dans

. lesquels il ne se soit pas ingénié, par lemploi préalable dune fine modulation, a éviter Ia brusquerie d'un tel rapport.
On y obvie efficacement en prolongeant ainsi le “Ja” du dernier accord:
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J Op.68 N°3. (1830
All°, ma non troppo (e =132) posthume
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La franche allure de cette-Mazurka, la rusticité volontaire de son propos musical, Vapparentent en quelqulé sorte a
un extrait d'un recueil quelconque de danses polonaises dont l'auteur importerait peu, et qui se serait borne, sans y
ajouter de personnalilé créalrice, & évoquer avec fidélile le limbre et le rythme populaire des diverlissemen,ts na-
tionaux en faveur a Varsovie au débul du XIX® siécle. C'esl 14 une évidenle inlerprétation dun réperloire specifique
¢t sans rien qui permetle d’idenlifier valablement, sous Vapproprialion presque lillérale d'un molif de terroir, I'excep-
tionnelle personnalité du génial musicien.

Non pas, on s’empresse den {émoigner, que celle Mazurka ne vaille de relenir la dileclion du pianisle. Le carac-
tere en esl des plus savoureux el la cadence enirainanie. E{, dans-un bref épisode secondaire, -1irop bref au resle,
semble-1-i], pour assurer I’équilibre de la composilion autremeni que dun délail incidenl - on ne peul s’empécher d’é-
voquer, et comme. saisi sur le vif, la vision pilloresque d'un lypique €bat villageois.

Mais Je Chopin que nous chérissons, se connaissall pour nolre tendresse admiralive, de plus.rares et de plus sub-
tils moyens d’évoquer l'ame de san peuple...

(1) On recommande pour la prononcialion exacle du rylhme Jusage du doigté en subslitulion sur les noles répétées.
S’exercer ainsi: . % 3 4

On veillera avec soin a meltre en valeur l'accenlualion typique du 3¢ lemps dans Pénoncialion du théme.
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(2) Le changement de doigté sur les accenls inégalement répartis de ce rythme de quinies persistantes est la seule ma-

niere d’en assurer clairemeni le role caracteristlique.

sillard d’un instrument rustique.

L.a sonorité du motif de la main droile a l'imitation du timbre na-
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Op.68 N°4. (1849)
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En publiant pour la premiére fois cetle piéce, demeurée inédite jusquen 1855, Fonlana l'accompagnait de la pathé-
tique annotation suivante: ‘Celte Mazurka esl la derniére inspiralion que Chopin ail jetée sur le papier peu de lemps
avanl sa mort; il €lait déja {rop malade pour I’essayer .au piano’.

Ce mélanéolique Chant du cygne, il est bien {e]l qu’on pouvail I'imaginer du douloureux musicien-poéle el de V’ardent
musicien-pairiote. Il recueille, toul & Ja fois, dans Jobsession d’un ryihme nostalgique, el d'une mélodie au chromatisme
tristement attendri, Iadieu supréme au pays lant aimé el le {émoignage d’un ultime raffinement de sensibililé musicale.

Une longue phrase sy eplore toul d’abord au long de dolentes. harmonies soupirees par la main gauche,
d’incessants délours modulanls ne parviennen!t pas a délacher de sa persisianie origine tonale.

phrase que
On remarquera a ce

sujet I'élonnanle hardiesse du passage au ton de la majeur, au cours de la reprise sublilement variee du molif inilial,
et Pingeniosile mélodique non moins surprenanie avec laquelle il fait retour au ton principal.
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D.C.dal segno senza fine.(®)

() De méme qualilé expressive, mais élaye par un rythme de basse plus consisianl, un second théme semble vouloir,
pendan! quelques mesures, s‘animer d’un fugilif'élan vers lespoir, s'illusionner d'un fragile recours aux mirages du bon-
heur. Passagére eclaircie senlimentale que ne farde pas a embrumer de larmes secréles une -série descendanie de
troublanls enchainemenls, murmureés avec la désespérante douceur que l'on accorde malgré soi aux consolations dont
on sail Vinutilité. Puis, a nouveau abandonnée a son irrésisiible chagrin, la reprise du motif essentiel, dont l'accent
se fail encore plus touchant et plus douloureux de succéder a celle nuance d’infinie {endresse.

On a tenté de {raduire par Vemploi d’un doigilé faisant appel a la sensibilité expi*essive, mieux encore qu’'a la com-
modité lechnique, les pénélranies inflexions du contour mélodique, én s’inspiranl de ce que nolre premier maitre, qui
ful T'un des derniers disciples de Chopin, nous avail révélé des caressanies partlicularilés de son jeu pianistique.

(2) L’indicalion “Da capo al segno senza fine” c’est-a-dire “reprendre du signe % sans conclusion” a vraisembla-
blemenl €€ ajoulée par Fonilana au manuscril de Chopin.

I1 y faul voir le lémoignage du pieux respecl qui se devail de lui interdire l'apporl d’'une corteclion quelconque au
texle de la derniére esqui$se de son mailire.

Mais dans la pratique el pour lexéculion de ce touchant! feuillel d’album, la {radilion s’est établie de terminer de
la maniére suivanie, apres la répelilion du motif initial, sur la mesure marquee “Fine” .
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