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Ce numéro d'ceuvre 63 s'applique aux trois derniéres Mazurkas publiées du vivant de Chopin. On n'a pas manque de
signaler le surprenant regain de fraiche inspiration qui paraft les assimiler, a des titres différents, el soit par leur ac-
cent de vitalilé, soit pour leur tendance délibérément élégiaque, aux ceuvres de jeunesse du chantre de la Pologne, si
profondément évocatrices de la poésie du sol nataf.

C’est en effel, argumeniées par les themes les plus simples, par les rylhmes les plus directs, que ces trois compositions
de bréve durée et de plan neltement défini vonl se proposer & la dileclion de Vinterpréle. 11 y retrouvera sous le délail
discret d’une réalisation musicale plus raffinée, la séve savoureuse des essais juvéniles el tous leurs €léments de sug-
geslion pitloresque ou sentimentale. On a voulu donner, de ce phénoméne de régénérescence si curieusemen! affecte
aux derniéeres publications de Chopin, les explications les plus variées, comme sans doule les plus illusoires. Le mieux pa-
rail bien d'accepler, comme un lémoignage supplémeniaire du génie de Chopin, I'dlan du souvenir que lui permel de “réi-
maginer” sa jeunesse, en en dolanl la mémoire des enrichissements d’un mélier devenu maiire deoutes ses expressions.

(1) Le mot de “vilalilé”, employé précédemment, esl celui qui définira au mieux les parlicularilés essenlielles de ce
théme résolumen! scandé. A le vouloir analyser dans son principe el débarrass€ du revélement mélodique que lui cons-
tilue la lrame des notes de passage, on irouvera, sous-enlendue, la formule simplificalrice suivante, donl la franche
carrure peut servir de guide a l'inlerprélalion souhaitée.

(2) La varianle rythmique dont fail élal celie répétition du théme & loclave supérieure n’esl pas le fail d’'une erreur
d'impression. Elle enlraine avec elle une modificalion d’accentuation expressive donl on doil lenir le plus grand comple.
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(3) Pour élre lribulaire d’un rylhme moins caraclérisé, cel élémenl complémeniaire du théme n’en doit pas moins con-
server, méme dans la nuance P qui lui est dévolue, une allure dansanie franchement décidée.

(4) Une intenlion, sinon parodique, toul au moins Iégéremeht persifleuse, s’est probablement due d’inspirer a Chopin
Jes moda]ilés na'fvemént rustiques de ce passage en forme de trio. On se gardera donc de chercher a en aviver le ca-
ractére d'uniformité ingénué el Ja cadence gauchemen! balancée, par le délail d’une interprélalion savammenl! diversi-
fice. Les oppositions de p el de f; les transpositions & Voctave supérieure de la seconde moilié .du molif, lelles qu'el~
les se présenlenl lors de la reprise du passage el presque a Pimitation des “yoddle” tyroliens, sont les seuls élémenls
de variété dont il faille tenir compte pour la fidéle traduction de cet épisode. '
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(3) Enoncer distinctemen! el dans le meéme caraclére que précédemmenl, le divertissement sur le motif villageois,dont

il appartient ici a la basse de broder avec malice le paisible contour mélodique.

(6) On remarquera que la reprise du théme se fait d’abord sur une pédale de dominanle qui en accuse ’élan impalient.

Ce n'est qu’a la répélition octaviée que I'barmonie originale se voil normmalement rétablie.
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(7 Seasibiliser de la maniére la plus discréte Vinflexion mélodique inscrite en porte a faux dans le rythme lernaire

Bien conserver la cadence a trois temps & la main gauche.

de la main droile.

légere respira-

Marquer une
tion, avanl les deux dernieres mesures, de maniére a isoler quelque peu la pulsation du dernier groupe mélodique.

(8) Cetle conclusion, sans ralentir, ni presser, dans un mouvement de parfaile égalile.
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Deux phrases mélodiques, de caraciére doucement contrasté, constiluenl lpule 'argumeniation musicale de celle bréve
notation. La premiére, empreinle de nostalgique abandon; la seconde, discrelemen! allusive de Yesprit de la danse, plutotl
que de la danse elle-méme. Aucun développemenl accessoire ne vient altérer la {ransparence de celle fragile proposition
sonore-donl Jes deux élémenls conservenl ainsi dans celle poélique union, comme une sorte d’ailendrissante purelé ori -
ginelle, a laquelle une inlerprélation allentive s’efforcera de réserver toul son privilége de simplicilé.

(1) Nous avons déja fail remarquer, par ailleurs (Edition de travail des Scherzos) le surprenant parti.liré par Chopin de
I'emploi de Vaccord de 9¢ donl la conslilution harmonique se voil evoquée dés la premiére mesure de ce (Heme el dont

on figure ici la nolalion sous-entendue: %
-~

C’est a celle allague du sujel sur une dissonance non préparée que la phrase lout entiére se doil de Vinfléchir si na-
turellement el avec lanl de sensibililé vers I'expression dun sentimen! douloureux, en dépil des caressantes séduclions
mélodiques donl elle témoigne ullérieuremenlt. La blessure de la nole initiale s'y fait pareille au coup d’évenlail du po-
eme de Sully-Prudhomme el 12 comme ici; le cristal est irrémédiablement alleint.

(2) Ainsi qu’on Pa laissé entrevoir au débul de ce commentlaire,on se gardera de revélir. Finterprélation de cet
épisode médian d'un caraclére de danse lrop netlement affirmé. 1l suffira d’animer discrélement les accents rythmi-
ques qui différencienl sa tendance expressive de celle du théme principal el d'alléger la sonorité des accords d’accom-
pagnement, de maniére & permellire la suggestion du mouvement moderé, par opposition & celle de la réverie mélanco-
lique. Nous attirons spécialement Valiention de Jinterpréte sur lefficacité du doiglé de chevauchement appliqué ala se-
conde mesure de ce passage el seule capable d’en assurer la parfaite liaison mélodique.

E.M.S5.5150
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(3) On remarquera Yingénieux délail d’écriture de ces deux mesures el I'élégance de forme avec laquelle ]la reprise de

la seconde idée vienl anticiper sur la chute mélodique dun dessin secondaire recueilli par lJa main gauche une mesure

plus toin dans le texte de Chopin.
On assurera mieux au reste la liaison de cetle mesure en ulilisan! la répartition suivante enire les.deux mains:
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(5)'Le soupir inquie! du débul est remplacé ici conformémen! 4 la nuance indiquée par l'explosion fiévreuse d'un ori
de douleur donl l'intensilé expressive liendra davantage a la qualilé vibrante de la sonorilé qu’au degré de force dont

elle peul iémoigner.

(4) Assurer la claire prononciation de ce passage a deux voix au moyen de la variante suivanle:
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1} peut étre bien banal d’affirmer de ceite Mazurka,- la derniére publiée du vivanl de Chopin, on tient a le rappeler-,
gu'elle est “la perle” de toute la collection. Mais nulle épithete pourtant n’en défi»nira mieux le caractére de discrete et
{otale perfection, non plus que la qualité arisiocratique de son expression réveuse. Lombre du souvenir danse ici avec
avec lombre du regrel, au son d'une lointaine mélodie. El le rythme heureux des enchainements du passé, le voile d’in-
décise meélancolie, devienl symbole immalériel, émanalion, fumée. Et dans leffleurement des sonorilés adoucies, semble
passer, fugitive el mysiérieuse, la fréle image du bonheur €évanoui.

Cette atmosphére de nocturne et secréte poésie, un plan musical tout pareil & celui de la Mazurka précédente - deux
themes de signification rylhmique opposée, mais de semblable tendance expressive, en délimiteront le nostalgique horizon.

Le premier denire eux, lendremenl inlerrogalif, coupe, a son débul, par quelques silences, charges d’autanl de sens
que pourraient élre les noles d’une pressanle cantilene, évolue peu & peu vers les modalilés d'une proposition musi-
cale plus affirmée, encore que pour demeurer dans le caractére général du morceau une sensible interprétation se doive
de lui refuser un timbre plus manifestement éloquent que celui du mezzo forle.

Le second, empreinl d’une sorte de fierié reticente, se veut exprimé par un rythme plus marque , par un tempo
plus soutenu, et par une sonorité que l'on pourrail qualifier de plus objective, ce qui revient a dire moins docile
aux inviles du senliment que dans Pexécution du précédent épisode.

Puis, subtilement renouvelé par quelques délails de rédaclion, qui feronil Vobjet de remarques ultérieures,le théme

générateur, privé ici de son complément mélodique initial, se verra par deux fois évoqué, sa deuxiéme énonciation
faisanl office de conclusion. '

Sur cet €lémentaire schéma de construclion sonore, Chopin s'est complu a broder le plus délicalement expressif des
poémes sans mols, de ceux donl il n’appartienl de surprendre le sens confidenliel qu’a l'inlerprete capable de l’avoir
déja imaginé pour son propre comple; mélange de iristesse informulée el de vagues désirs, comme d’inspirations im-
précises, ou, dun troublanl accord, 'élan secretl vers Ja joie ne se veut qu’accompagné d’hésilalions mélancoliques. Les
{’olonais Pont dénomme “zal”. C’est lui qui régne ici, dans le mysiére d’une notation ou d’aucuns se rvefuseront peut-étre
a voir aulre chose qu’un morceau a {rois temps el qu un rythme de danse paisiblemen! animé.

(1) On a déja laisse entendre a quel caractére d’intime sensibililé devait se référer I'interprétation de ce théme dont seul,
le second elément, (4 partir de la 17¢ mesure) se voit appelé a témoigner d’un accenl plus délibérémenl communicatif.
Eviter de donner au f indiqué par Chopin a la 23% mesure la signification dun Jf.

C’est a obéir a celle secréie intention que se conforment les indications de notre doigté, évitant dans la mesure du
possible Pemploi des doigts forts el spécialement du pouce.
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(2) Bien caractériser -le rythme empreint de réserve aristocratique de ce passage, en Je maintenant dans la nuance sot-

to voce” el en tenant également compie des suggeslions d’interprétations énoncées antérieurement.
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On conseille pour I'exécution de la 46 et de la 8¢ mesures de ce passage la disiribution suivanie entre les deux mains:

AN Y R

) 4

- WA

18y




5
=
=

j
%
[l
j
o
| 9
xx>
™
ey

d
;!v
I

A1 3 < = : . bt o =
e e e e e S %o o b e
yohr— e e $ o o B v o o Hugh iyt 8

& 1 1 ¢ 1|2 l T e | BT

i)
g
Ol P~
TR~
1
_b .
a 1l
"
.
.*m‘i‘

" ; i
& Raoah b 77 i T nras WPt I
Hh i - A" g
Lo it | = : o o PRt
v — Ra, ¥
B, #
, 3 4 3 2 5 4 3 % 3 2 3 5 4 3 5 1 u
I Q ﬁ”__,, TS S —— - —— — | }. 1:\‘ I o e {. 2
R e e e S Ea e B Emse—— e — 2
\j/ oAl i p— . a— 4 —— = !
I3
poco £ (=) (>\—)
' 2
- zi 3 aft ; E # > #
RS Rt f S ; { ¥ ” ft XJ; — “P
NN Y - S ! I P i I [ ) T Py I I R o T I
- ﬁ_.; 1 t ¢ t t 1 _dl_ ! I 7}(_ | o IL 1
T d % . ’ .
Py B L. # Ta % PR 3 T, e Ta. %
43 e — 5
ﬁ%&ﬂ s 2 2/’4-——3\ Py 2i 2 * 3 2115 3 > - 3/9_\
—Y- —m . —H t - ; - - C— T E———
R e e e e e e = e SRS R
-r--] [ - 1 T N T N =) i e L L
P T cresc

XA
| JHES

3

3
S
5

3
sl
#

5

(3) Laisser s’animer quelque peu le mouvemen! sur les lrois mesures qui suivent, en affirmant graduellemen! le rythme
¢l la sonorilé. Inlerpréler le “len” affecié au ré de la 4® mesure dans le sens d’un point darrét vibrant et assez prolongé
pour motiver le caraclére quasi pathétique de la réapparition subséquente du théme principal.

(4) Le théme se représenie ici inlensifié dans son caraclére rythmique comme dans sa rédaction musicale par Yadjonc-
tion de plusieurs €lémenls nouveaux. On veillera toul spécialemenl & metire en valeur le dessin melodique inscrit
dans la parilie intermédiaire des accords de la main gauche: '
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De méme, on observera la modification, apportée & Vénonciation du motif initial:
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Enfin, on soulignera le rdle expressif insistant des bréves incises mélodiques qui prennenl ici la place occupée par
les silences dans Vexposition du théme:

7 i) u|

oJ

Nous avons parfois pris la licence, en interprétant celte Mazurka, el afin d’éviter toule confusion de limbre avec re-
noncialion du théme, de transposer ces formules secondaires a l'octave inférieure, ce qui donne pour les deux pre-
miers exemples:
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e méme six mesures plus loin.
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(5) Une lradition universellement acceplée a fixe I'execution de cette mesure ainsi que nous Vindiquons dans le texle.

(6) Les théoriciens s’émerveilleront & juste titre de la perfection avec laquelle se voit traiteée ici la realisation du canon
a Toclave dont Chopin adorne la derniére exposition de son ihéme. Peut-éire acceptera-t-on, écartan! le probiéme théo-
rique et son exceplionnelle solution, dapercevoir, dans un jeu de sonorités évocatrices et comme nous !’avons Sug‘g‘éré
_au début de cette analyse, I'ombre du souvenir dansant avec l'ombre du regret.

Nous croyons pouvoir grandement faciliter l'exécution de ces derniéres mesures en proposant la répartition suivante
du texte enire Jes deux mains:
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