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VORWORT

Bei der Herausgabe der ,Chromatischen Fantasie und' Fuge“ kam es. hauptsichlich darauf an, ein klares unver-
filschtes Bild der Bachschen Komposition und der Bachschen Absicht zu geben. Es wurde also nur nach den glaub-
wiirdigsten Vorlagen gedruckt. Wenn man nun alles das andeuten wollte, was man beim offentlichen Vortrag hinein-,
oder was besser wire, herausinterpretiert, entstinde eine Ausgabe, die vor lauter Zeichen den Sinn verdunkeln wiirde.
Es bleibt also der Weg iiber Anmerkungen, FuBinoten. Doch auch darin ist Beschrinkung geboten, weil der kiinst-
lerische Vortrag dieser Fantasie nicht festgelegt werden kann und soll: Man vertiefe sich jedesmal aufs neue in den
unerschopflichen Reichtum der Bachschen Fantasie und des Bachschen Gemiits und lasse sich von ,Thm begeisten”,
wie der Goethesche Ausdruck lautet, der iibrigens ein Wort tiber Bach gesagt hat, das mir fiir dieses Stiick besonders
zu passen scheint: ,Es ist, als ob Gottvater sich vor der Schopfung in seinem Busen mit sich selbst unterhielte.“

AVANT-PROPOS

L’édition de la «Fantaisie chromatique et fugue® a principalement pour but de nous donner une reproduction
claire et précise de la composition de Bach et de nous initier dans les intontions de celui-ci. Cette édition ne s’en
rapporte donc qu’au sources les plus autoriées. Si l'on essayait seulement de fixer, ne fut ce que d’une fagon vague,
tout ce que l’interpréte peut mettre dans cette composition, ou pour mieux dire, tout ce qu’il peut en retirer, il en
résulterait une abondance d’annotations préjudiciable & la clarté de I’édition. Il faut donc se borner & des remargues
et des notes en bas de la page et encore n’¢n faire qu’un usage restreint, car ’interprétation artistique de cette fantaisie
ne peut et ne doit étre fixée. On s’absorbera chaque fois & nouveau dans l’inépuisable richeste de la fantaisie et du
sentiment de Bach et selon le propos de Goethe, on se laissera inspirer par «Lui».Goethe dit encore au sujet de
Bach, ce qui & mon avis peut particuli¢trement s’appliquer & cette piéce: Il est & croire que Dieu le Pére, avant la

Création, s’entretient avec soi-méme dans son sein.

PREFACE

In editing the ‘““‘Chromatic Fantasy and Fugue” the principal object in view was to present as clear
and as near the original as possible, Bach’s composition and Bach’s intention. Therefore the printing was done
only according to the most reliable material at hand. If, however, for public performance, one were to indicate
everything that is to be put into, or rather, drawn out of the interpretation, the edition would be so full of signs
that the actual sense would be obscured. So the best solution is that of adding annotations and foot-notes, but even
here one must not go too far, because the artistic rendering of this Fantasy cannot and must not be laid down once
for all. At each interpretation one must be absorbed anew in the inexhaustible wealth of Bach’s fantasy and Bach’s
soul and be “inspired by Him”, as Goethe expresses it, whose lines, moreover, on Bach seem to me to be specially
adaptable to this piece: “It is as if God the Father, before the Creation, were conversing within his own bosom”.

T. A 7.
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a) Von Bach stammen weder Tempo- a) Les indications de mouvement et les a) Neither tempo mnor interpretation
noch Vortragsbezeichnungen. In -den signes dinterprétation me sont pas de signs are Bach’s. In his pupils’ cop-
Abschriften seiner Schiiler befinden Bach. Dans les copies faites par ses ies are to be found f and p indica-
sich f- und p-Bezeichnungen, die darauf éléves mous wvoyons des [ et des P tions which lead one to believe that
schliefen lassen, daB das Stick fir dont nous devons conclure que cetie the piece was written for a pedal-
ein Pedalklavier mit zwei Manualen piéce a été écrite pour un piano & pé- piano with two manuals. F and p mean
berechnet war. F und p bedeuten dort dales & deux claviers. Les f et p indi- in this case change of manual, for in-
Manualwechsel, zum Beispiel ist im quent les changements de clavier. Par stance, in the Recitative the declaim-
Rezitativ fir die deklamierende Stim- exemple dans le récitatif, la voix qui ing pert has mostly p, while for
me -meist p, f[ir die dazwischenge- déclame porte le plus souvent le signe the accompanying inserted chords f is
worféenen Begleitakkorde f vorgeschrie- de p, les accords d’accompagnement in- prescribed, In the last 5 bars, too, f
ben. Ebenso wechseln in den letzten tercalés ont Vindication de f. De end p change with each crotchet
5 Takten mit jedem Viertelakkord méme dans les 5 derniéres mesures, chord. Nowadays where we hate such
f und p. Heute, wo wir die Méglich- les accords placés sur chaque temps manifold opportunities of graduating
keit haben, die Tonstirke so mannig- alternent en f et p. De mos jours, nous the strength of tone it is in my opinion
fach  abzustufen, scheint mir eine disposons de si grandes possibilités de exaggerated to imitate the methods of
Nachahmung. der Mittel jener Zeit bei graduation dynaemique, que Uadoption those times in so free a piece as this.
einem so freien Stick ibertrieben. des moyens d’alors, cela dans-une com- However, one must be wary of extreme
Hingegen ist vor ewtremen pp wie ff position dun caractére aussi libre, pp and ff.
zZu warnen. me semble exagérée. Par contre, il

faut se garder des ewtrémes pp et ff.

b) Der zweimalige Ansturm rasch und | b) Les deux passages rapides et libre- b) The twice-repeated runs quick and
frei, die Viertelpause wvielleicht etwas ment, prolonger peut-étre quelque peu free, the crotchet-rest perhaps some-
linger, dann im dritten Takt strenges le soupir et reprendre la 3e mesure what longer, then in the 3rd bar strict
Tempo (gemdipBigtes Allegro). strictement au mouvement (en un al- time (moderate Allegro).

legro modéré).
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a) Die nichsten acht Takte quasi Orgel-
punkt auf A.

Yj;zg

a) Les 8 mesures quasi en point d’orgue
(pédale) sur le la.

T. A. Nr. 7

a) The next 8 bars quasi pedal-note on A.
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a) Bei solchen Figuren markiert man a) Dans de pareilles figures, on agcen- a) In such figures as these, one should

nicht die Taktteile, sondern die Spitzen
der Bewegung, hier also

#‘n‘ > o—
P&

] .

dabei aber alles unter einem Bogen.

b) Die meisten Ausgaben haben, an Stelle
des tiefen A in der Linken, rechts

A
&?
welchen Mordent Bilow 1in einen

ff-Triller verwandelt.

tuera le début de celles-ci et me mar-
query pas les temps; donc de la fagon

i A Jud

. 0 g+
swmvante: b—— -
TOELY

et le tout en une phrase.

b) La plupart d’éditions donment, au liew,
du la inférieur & la gauche, un ‘

A

#

o la droite; Biillow en a transformé le

mordant en un trille ff.

T. A. Nr. 7

put the accent on the points of the move-
‘ment and not on the parts of the bar,

therefore here
5 ,ﬁg.ﬁ

g & N5
18] o
2 O —
N Sddig
but at the same time all in one
phrase..

b) The majority of editions, in place of
the low A in the left hand, have in the
treble -~ '

&?
which mordent Biillow changed into

an ff trill,
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@) Ruhig, mit viel Pedal. a) Tranquillement, avec beaucoup de pé-
dale.

b) Exécution:

b) Ausfiihrung:

poco a poco cresc. ed animandosi

¢) Quiet, with a good deal of pedal.

b) Execution:

4 Andante __—3
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der letzte Akkord stumm.

le dermier accord silencieux.

] Aﬁ the last chord dumb,

6 5
a) Ausfiihrung: (Gg,“"‘ & T i
Exécution: { ! "
Ezecution:
(Pt REF: 7

=

b) Ossia Ausfihrung des Herausgebers.
¢) Diesen Akkord stumm anschlagen.

Sl
E3

b) ,,0ssia rendering of the Editor’s.
¢) This chord to be struck silently.

b) ,,0ssia exécution de Uéditeur.
c) Cet accord doit étre frappé silencieuse-
ment,

T. A.Nr. 7
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a) Das obere a klingend, dann Note fir | a) On laissera résonner le la supérieur, | a) Birike a resonant upper A, then let

Note des Akkords wegnehmen, bis nur quittera une note de Uaccord aprés go the motes of the chord one by one
a ibrig ist. Vautre, jusqu’d ne plus garder que le till only A remains,
la.

Ausfithrung:
Bxécution:
Thus:
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a) Bach hat ziemlich genmau durch seine | a) Par la répartition en doubles- et trip- @) Bach has shown pretty clearly, by
Schreibweise im  Sechzehnteln und les-croches, Bach indique de fagon means of his semiquavers and demi-

Zweiunddreifigsteln gezeigt, wie er das
Rezitativ  deklamiert haben wollte,
trotzdem mup eine gewisse Freiheit
des ,,Sprechens HWinzulommen; hier
kann nur eigenes Erleben helfen,

assez précise le maniére dont il con-
goit la déclamation du récitatif; mal-
gré cela il mous faut garder une cer-
taine Ulberté dans la ,,déclamation™
que mne peut mnous dicter que notre
propre intuition.

T. A.Nr. 7

semiquavers, how he wished the Reci-
tative to be declaimed; but all the same
there must- be a certain freedom of
“speech’; here only one’s own expe-
rience can help.
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a) Dolce, piano.
b) Forte, rasch,

¢) Piano, con pietd.

d) Wieder heftig, forte,
e) Die nichsten 5 Takte bis zum g-moll- | €¢) Les 5 mesures suivantes, jusqu’a lUac-

Akkord in ein e m Schwung.

a) Douz, piano.

b) Forte, rapidement.

¢) Piano, dévotement.

d) A mouveau wviolent, forte.

cord de sol mineur, d'un jet.
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a) Softly, sweet.

b) Loud, quickly.

¢) Softly, devoutly.

d) Again vehement, loud.

e) The next 5 bars as far as the G minor
chord in ome rapiure,
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a) Alles groB, forte mit eindringlicher Deklamation,

Le tout trés large, vaste, forte, déclamer avec intensité.

Everything great, loud, with striking declamation,

b) Hohepunkt und AbschluB ff. Ausfiihrung:
Point culminant et finale en ff. Exécution:
Climax and finish ff. Thus:
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a) Von hier bis zum Schluf Orgelpunkt
aouf D. Diminuendo bis zum pp. Das
tiefe D gut durchklingen lassen (Pedal
Vorsicht!), die ,,chromatische Mittel-
stimme scheint auf einen Dur-Schlup
zu deuten, andere Abschriften haben
Moll. Die Fantasie ist auch fiir sich
allein ein geschlossenes Stiick. Heraus-
geber spielt, wenn die Fuge folgt, moll,
um das zweimalige Wechseln von Moll-
Dur zu vermeiden,

a) A partir dici et jusqu'd la fin du
morceau, le ré en point d’orgue — pédale —
diminuendo jusqwou pp. Laisscr bien
vibrer, donner beauconp de résonnance
au ré inféricur. (User de la pédale
avec prudence!) La progression chro-
matique de la voiw médiale nous fait
augurer une termingison majeure, mais
d’autres éditions finissent en mineur.
La fantaisie & elle seule est une piéce
complétement indépendante. L’éditeur
lorsqu’il la fait suivre de la fugue,
termine en mineur afin d’éviter deuwx

i 4

a) From here to the end, pedal-note on
D; Diminuendo as far as pp. Let the
low D be resonant. (Mind the pedall)
The “chromatic” middle-part appeuars
to hint at a major finish, other cop-
ics are in minor. The Fantasy 1s
in itself a complete work. The Editor,
when playing the Fugue as well, fin-
ishes the Fantasy in the minor key,
so as to avoid changing twice from
minor to major.

Ausfih : . . . .
E;‘g Zt{;ﬁg fois Ualternation du majeur et du mi-
Thus: neur,
(n | 119 ji y F Hjj - q.,f.,..j.,’*‘
=Ty Ml
e e — #4 - g
Sr=—ge——cs — 4 1 i
: 3 3
. 5
L:7 tranquillo % 5 :i’, 5 rit 7. - -
s.r F o Y e ‘% v T ) - _F
) T op PP~

Am Schluf des wvierten Taktes Pedal
mehrmals halb treten. Der eingeklam-
merte Akkord stumm.

Variante der rechten Hand.

I )

18783
1N 8. @ T
iy V 1

Prendre ¢ la fin de la quatriéme me-
sure plusieurs demi-pédales. L’accord
placé entre parenthéses se frappera
silencieusement,

Variante & la main droite.

Half-pedal several times at the end
of the fourth bar. The bracketed chord
to be struck silently.

Variant for the right hand.

S e ——— |

S S S St S SUSAPS A S T . o |

g — e
H

poco cresc.
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a) Was Bach in der Fantasie ,frei aus- a) Dans la Fugue, Bach me fait que nous a) Bach’s “sorrow and resignation”, told
sprach: sein Leid wund sein ,sich Er- répéter en une forme siricte et rigou- so “freely” im the Fantasy, 1is re-
geben®, das wiederholt er in der Fuge reuse »la douleur et la résignatione peated in the Fugue in a concentrated
in gebundener Form, konzentriert. Das exprimée en wun style libre dans la and bound form. The theme, therefore,
Thema ist also weder zu sdiuseln moch fantaisie. Le théme ne doit étre ni mur- is meither to be whispered nor ham-
2u hdmmern, sondern einfach, mit muré ni martellé, on le concevra plutét mered, but just played simply with
vollem Ton legato vorzutragen; die simplement d’une sonorité ample et e full tone and Legato, the whole Fu-
ganze Fuge streng im Takt, im Sinne d’'une exécution en legato; toute la fu- gue strictly in time, in the sense of
des Uberwundenhabens. Bine Gliede- gue Strictement en mesure, avec UM “having overcome and conquered”.
rung des Stiickes wiirde willkiirlich sentiment de supériorité, en quelque A systematic division of the piece
sein; Zwischenspicle sind am Anfang sorte »de coeur apaisée. Une division would be quite arbitrary; Episodes
mit ,,Z8p.“, am Ende mit * bezeich- systématique de cette piéce serait ar- are indicated by “Zsp.”’ at the begin-
net; diese sind etwas leichter zu neh- bitraire. Le début des épisodes est in- ning, and with * at the end, and are
men, Der Modulationsvorgeng der Fuge diqué par »Zsp«, leur fin par un *, to be takem more lightly. The modu-
ist folgender: on concevra ceux-ci un peu plus légere- lation process of the Fugue is as fol-

ment. Procédé de modulation de la lows:
fugue:
Exposition d-moll (Takt 1—26). Exposition en ré mineur (mesures 1— Exposition D minor (Bar 1—26).
26). ) :
Zwischenspiel I nach F-dur (27—36). Episode I vers le fa majeur (27—36). Episode I after F major (27—36).
Zwischenspiel II mnach a-moll (37— Episode II wvers le la mineur (37— Episode Il after a minor (37—41).
41). 41).

Hauptteil in a-moll mit Zwischenspielen Sujet en la mineur et épisode (mesu- Subject in A minor with Episodes
(Takt 42—66). res 42—66). (42—66).

Modulation mnach e-moll (67—75). Modulation vers le mi mineur (67— Modulation after E minor (67—75).
75).

Hauptteil in e-moll (Takt 76—96). Sujet en mi mineur (mesures 76—96). Subject in E minor (76—96). Episode
Zwischenspiel moduliert nach g-moll Episode modulant wvers le sol mi- modulates after G minor (97—107).
(97—107). neur (97—107). Subject in @ minor with slight modu-

Hauptteil g-moll mit kleinen Auswei- Sujet en sol mineur avec quelques mo- lations (108—137).
chungen (Takt 108—137). dulations de passage (mesures 108—

i 137). Modulation after D minor (138—140).
Modulation mach d-moll (138—140) Modulation vers le ré mineur (138—
140). Conclusion D minor (141—162).

Schlupteil d-moll (Takt 141—162). Conclusion en ré mineur (mesures 141— ,

7 162). A - ' ]
also: Fyb e — 1 done: TP S — 4 Therefore.§V — ———
o T p— o LY g P ] X T

fad ) S VIV
1 V VvV IV I I VVvoaV IV 1 IV VvV IV

Dieser Grundrif ist ganz summarisch. Cette esquisse est toute sommaire, mais This is only a summary outline, but

Das RStick erhilt jedoch — ist man | par wn entendement profond, on dé- once understanding this, the piece re-

sich seiner erst eimmal bewuft ge- couvrira & cette composition sa forme cetves in consequence its inward form.

worden -— dadurch die inmere Gestal- intérieure wvéritable.

tung.

b) Dieser Takt gehort moch zum Thema, b) Cette mesure fait encore partie du | b) This bar still belongs to the theme,
die kleinen Zeichen | bedeuten nur théme, les signes de suspension | mne the -small marks | only refer to the
leichtes Absetzen im Sinne der Phra- doivent indiquer quw’un léger détaché phrasings (with slightly raised hand):
sterung: se rapportant au phrasé. On phrasera Phrasing thus:

de la fagon suivante:




Zsp.
AAI’ 1| 34 — ? * Wl 4 : !)\ )
M— 1 ‘ 1 !FE#
T 1 11
J === e =
—
A— ﬁl hl o
= : e
'\R\VH( ‘ 1 L 17 | 1
GBS - ESeni
K Ad -
r
| ; -

T

N\

Ll

|| [
0
.

] w
-
w

2l | S

| [ BRco
'S

| x|
L]

TR
g‘ N\

[ £am Y I
o P ae— v " fﬁ t 5
o b
(————F . = e
4 | % 3 IL 32 ! = = l

~Ne
e

N

| _EEN
e
TTe

TTe

NS
IT

S " T R R
b ' ‘ . ; i —
; é —

a) Solche lange Noten etwas stirker an-
schlagen, damit sie durchklingen, ben
tenuto.

b) Im Gegensatz zu anderen Herausgebern
meine ich, dap in energischen Stiicken
die Triller auch damn mit der Haupt-
note begonnen werden miissen, wenn
die letzte worhergehende Note die
gleiche 18t wie die Hauptnote des Tril-
lers selbst, Also hier:

ATl S Y ¥ Nt
T W S . SR i e i B e s
oo i — — — o ——— t—1

A vl - —— - S

a)

b)

Les waleurs de notes plus longues,
comme celle-ci, seront frappées wun
peu plus fortement, afin de les mieux
faire résonner, ben tenuto.

A UVencontre d’autres éditeurs, je suis
d’avis que dans des compositions dun
caractére énergique, les trilles doivent
débuter par la note principale, l¢, ou
la mote précédente se trouve étre la
méme que la note principale du trille.
Donc 1ci:

a)

b)

Strike long notes such as these, some-
what louder, to make them more re-
sonant, ben tenuto.

Contrary to other Editors, I am of the
opinion that in energetic pieces the
shake must begin with the principal
note, even when the note just previous
18 the same as the principal note of the
shake itself,

Therefore here:
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a) p pit dolce in diesem wund dibernich-
stem Takt ist der Alt, dezwischen der

Sopran etwas herauszuheben.

b) In diesen Terzen ist das erstemal e,

daz zweitemal gis hervorzuheben,

a) p pin- dolce lalto dans cette mesure
et la deuxiéme mesure suivanie le 8o0-

prano intermédiatre est quelque pew d
accentuer.

b) Dans ces tierces, on fera ressortir la

premiére fois le mi, la deuwiéme fois

le sol di

éze,

T.A.Nr. 7

@) In this and the mext bar but one the
Alto, and between, the Soprano, p pit
dolce, is to be somewhat accented.

b) In this interval of the third, accent E

the first time and G § the

second.
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a) Der Triller ist bis zu der Sechzehntel-

bewegung fortzufiihren.

b) Forte.

a) On fera durer le trille jusqu’au
en doubles-croches.
b) Forte.

T. A. Nr. 7

passage
semiquaver movement,
b) Loud.

a) The shake is to be carried as far as the
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a) Das Thema links molto legato; Heraus- | a) Le théme & la main gauche molto le- | @) The theme in the left hand molto le-
geber spielt die folgenden Takte mit gato; Uéditeur se sert de la sourdine gato; the Editor plays the following
Sordine (gedeckt). pour les mesures suivanies (sonorité bars with the soft pedal (muffled).

voilée).

T.A.Nr.?7



20

4|

o

e
1

|
L

i
ie o 1o e

I A W |

»
B el

T

I~ e

—

o)
0

Ta e

e
]

i
121

Po2..
T

1

2

1

2

o3

i
Z b Hre
|74

2
SN
o)
Y

N
4
L)
] xq
o A
.
3 el
1
S xn
s .
i\
3
=
S
N |

==
h;

i

=

—————
=
1

4

2 3

(tr)

b

g =

-

g

L\‘ g
5

T. A.Nr.7



21

H — —_—
i
o —
A\IV -
o
, _olaf®
: = ==

4 3 2 1

5 3 2 1

*—
1 nd
- — A
a)
T——
N — @
3 — 5 @ (tr)
LL rvs — nams
‘ = 1 * {' T
o ' * T
11 s 1 1,
(9)3;
b‘ =0 e pall
~— S ————
/) l 5| ! N 5‘ 4 3
— I i t !
i ™ . ‘] i i
$=—r T
1 1 3 2
= —
o 1
»

1
Z b I I
14

s 2 47

7 2 3

a) Hier ist das G mit der unteren Ok-

1

e

M

a) On renforcera ici le sol avec loctave

a) Here G is to be doubled by adding the

tave zu verdoppeln, eventuell wieder lower octave, or even struck again.

anzuschlagen.

inférieure et le [frappera éventuelle-
ment & nouveau.

T. A. Nr.7
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a) When playing by heart one must not
confound this passage with bar 153. -
Here there are several “labyrinths® for
one’s memory.

a) En exmécutant ce morceau par coeur, il
ne faut pas confondre ce passage avec
la 153¢ mesure; mous avons ici Pplu-
sieurs »labyrinthes« pour la mémoire.

a) Man verwechsle die Stelle auswendig
nicht mit Talkt 153, hier gibt es meh-
rere ,,Eabyrinthe” fiirs Geddchinis.

T.A.Nr. 7
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a) Mittelstimme heraus. a) Faire ressortir la voix médiale. a) The middle part distinct.

b) Ad lLibitum links mit Oktaven, bis zur
ndchsten Sechzehntelfigur. GrofesForte.

b) Ad libitum la gauche en octaves jus-

gw’au passage en doubles-croches sui-
vant, Grand forte.

T. A.Nr.7

loud.

b} The bass in octaves ad libitum as far

as the next semiquaver figure. Very




)

Q)

===

a) Hier ist jede Note, sowohl das Thema
wie die Figuration, mit duferster Ener-
gie zu artikulieren. Es bedarf einer ge-
wissen Anstrengung, um dem Schlup
den nétigen Glanz und die erforderliche
Bindringlichkeit zu geben, besonders
wenn man bis dehin die Fuge bis in
jedes Sechzehnte] mit Konzentration
und Kraft durchgefiihrt hat. Fiir Ver-
dopplung des Themas bin ich nicht,
auch die Ausdehnung der Zweiund-
dreifigstel des wvorletzten Taktes iiber
eine Oltave mehr und ihre Verdopp-
lung in der Linken scheint mir die
herbe Klarheit des Bachschen Originals
2u storen,

a) On articulera avec la plus grande éner-

gie chaque mnote, tant bien du théme
que de la figuration. Il faudra faire
un certain effort pour suffire euzx exi-
gences de brillant et d’énergie du final,
surtout si jusque ld on a exécuté jus-
quw’d la derniére double-croche de la
fugue avec la concentration et la force
nécesaires. A mon avis, le renforcement
d’octaves du théme ¢ la main gauche
et Uextension d’une octave des triples-
croches de Pavantderniére mesure,
porte préjudice & la clarté sévére de
Poriginal de Bach.

T. A Nr 7

o
==

| 811D

a) Here each mnote must be articulated

with the utmost energy, in the theme
as well as in the figuration. Quite an
amount of encrgy is mecessary if the

end is to be sufficiently brilliant and

impressive, especially if wp to this
point the Fugue has been carried
through with concentration and power
even to every semiquaver. I am mot
in favor of doubling the theme and
stretching the demisemiquavers of the
last bar but one over an octave, and
doubling them in the left hand appears
to me to disturb the severe lucidity of
the Bach original.

Stich u. Druck der Waldheim = Eberle A. G.




Nr.

287.
288.
289g.
290.
291.
292,

281,
282,
283,
28,
285.
286.

166.

J.S. BACH

(EDWIN FISCHER)

Englische Suiten
Nr. A-dur
Nr. 2. a-moll
Nr g-moll
Nr F-dor
Nr. 5. e-moll
Nr. 6. d-moll
Fantasien und Fugen a-moll
Nr.1 und 2
Fantasien c-moll und a-moll
Priludien und Fugen
Nr. 1. a-moll, Nr. 2. a-moll,
Nr. 3. G-dur
Fantasie c-moll

1.
2.
3
4e
5

. Chromatische Fantasie

Franzdsische Suiten
Nr. 1. d-moll
Nr, 2. c-moll
Nr, 3. h-moll
Nr. 4. Es-dur
Nr. 5. G-dur
Nr. 6. E-dur

. Zweistimmige Inventionen
. Dreistimmige Inventionen

Italienisches Konzert F-dur
Partiten Nr. 1—6

. Zwolf kleine Priludien und

sechs kleine Priludien
Toccaten Nr. 1—6

Das wohltemperierte Klavier
in 6 Heften
Variationen in italienischer
Manier
Fuge iiber den Namen Bach,
Priludio, Allegro und Fuge
Es-dur
Capriccio iiber die Abreise
des geliebten Bruders

* *

BEETHOVEN

123,
124.
125.
126,

(ARTUR SCHNABEL)

Albumblatt ,Fiir Elise*
Andante F-dur (And. favori)
Bagatellen op. 33, 119, 126
Ecossaisen

Fantasie g-moll op. 77
Rondo C-dur op. 51 Nr. 1
Rondo G-dur op. 51 Nr. 2
Sonaten

f-moll op. 2 Nr. 1
Nr. 2. A-dur op. 2 Nr. 2
Nr. 3. C-dur op. 2 Nr. 3
Nr. 4. Es-dur op. 7

Nr. 1.

KLAVIERWERKE

127,
128.
129.
130.

131.
132.
133.
13 4.
135.

136.

137.
138.
139.
140.
141,

57.
142.
143,
144.

145.
146.

147.

148.

149.
150.

151.
152.
153.

Nr. 5.
Nr. 6.

c-moll op. 10 Nr. 1
F-dur op. 10 Nr. 2
Nr. 7. D-dur op. 10 Nr. 3
Nr. 8. ¢-moll op. 15
(Pathétique)

Nr. g. E-dur op. 14 Nr.1
Nr. 10. G-dur op. 14 Nr. 2
Nr. 11. B-dur op. 22

Nr. 12. As-dur op. 26

Nr. 13. Es-dur op. 27 Nr. 1
(quasi una fantasia)

Nr. 14. cis-moll op. 27 Nr. 2
(quasi una fantasia) (Mond-
scheinsonate)

Nr. 15. D-dur op. 28

Nr. 16. G-dur op. 31 Nr. 1
Nr. 17. d-moll op. 31 Nr. 2
Nr. 18. Es-dur op. 51 Nr. 3
Nr. 19. g-moll op. 49 Nr. 1
Nr. 20. G-dur op. 49 Nr. 2
Nr. 21. C-dur op. 53

Nr. F-dur op. 54

Nr. 23. f-moll op. 57
(Appassionata)

Nr. 24. Fis-dur op. 78

Nr. 25. G-dur op. 79

Nr. 26. Es-dur op. 81a (Les
Adieux)

Nr. 27. e-moll op. go

Nr. 28. A-dur op. 101

Nr. 29. B-dur op. 106 (Fiir
das Hammerklavier)

Nr. zo. E-dur op. 109

Nr. 31. As-dur op. 110

Nr. z2. c-moll op. 111

22,

Variationen
F-dur op. 34
Es-dur op. 35 (Eroica-Var.)
Diabelli-Variationen C-dur
32 Variationen c-moll
6 Var. iiber ,Nel cor pin*
6 leichte Variationen, G-dur
6 leichte Variationen iiber
ein Schweizer Lied F-dur

BRAHMS

(EUGEN D’ALBERT)

449
454
450
451
455

452.
45%:

Sonaten
Nr. 1, op. 1 C-dur
Hieraus einzeln: Andante
Nr. 2, op. 2 fis-moll
Nr. 3, op. 5 f-moll
Hieraus einzeln: Andante

Scherzo op. 4 es-moll
Hindel-Variationen

Schumann-Variationen, Gavotte v.

Gluck, Simtliche Balladen,
Intermezzi, Klavierstiicke,
Phantasien und Rhapsodien

CHOPIN

(LEONID KREUTZER)

115.
116.
163.
164.

1710
172.
173.
174.
175.
176.
S22
247.

248.

Balladen

Nr. 1. g-moll op. 23

Nr. 2. F-dur op. 38

Nr. 3. As-dur op. 47

Nr. 4. f-moll op. 52
Etiiden

op.10.Nr.1—3.C-dur, a-moll,
E-dur

op. 10, Nr. 4—6. cis-moll,Ges-
dur, es-moll

op. 10. Nr. 7—g. G-dur, F-dur,
f-moll

op. 10. Nr.10—12. As-dur, Es-
dur, c-moll

op. 25.Nr.1—3. As-dur,f-moll,
F-dur :

op. 25. Nr, 4—6. a-moll, e-
moll, gis-moll

op. 25. Nr. 7—9. cis-moll,
Des-dur, Ges-dur

op. 25. Nr. 10—12. h-moll,
a-moll, c-moll

Trois nouvelles Etudes

Impromptus
op. 29

.{Nr. 2. Fis-dur op. 36

Nr. 1. As-dur
200

118.
112.
113;
114.
254
235.

236.

Nr. 3. Ges-dur op. 51

Fantaisie-Impromptu op. 66
Nocturnes

Nr. 1/3.b-moll, Es-dur, H-dur,

op. 9 ;

Nr. 4/6. F-dur, Fis-dur, g-moll

op. 15 :

Nr. 7/10. cis-moll, Des-dur

op. 27, H-dur, As-dur op. 32

Nr. 11/12. g-moll, G-dur
op. 37
Nr. 13/16. c-moll, fis-moll

op. 48, f-moll, Es-dur op. 55
Nr. 17/19. H-dur, E-dur op. 62,
e-moll, op. 72

Mazurkas

222/228.Nr.1/9,10/17,18/25,26/32,

193.

194
195.

33/38, 39/45, 46/51

Polonaisen
{Nr. 1. cis-moll op. 26 Nr, 1
Nr. 2. es-moll op. 26 Nr. 2
Nr. 3. A-dur op. 40 Nr.1
{Nr. 4. c-moll op. 40 Nr. 2
Nr. 5. fis-moll op. 44

IN DER TONMEISTER-AUSGA’

196. Nr. 6. As-dur op. 53
Nr. 7. As-dur op. 61
Nr. 8.d-moll op.71 Nr.1
198. {Nr. 9. B-dur op.71 Nr. 2
Nr. 10. f-moll op. 71 Nr. 3
197. Polonaise-Fantaisie
Grande Polonaise brillante
op. 22 mit Orchester
Préludes
178. op. 28. Nr. 1—9
179. op. 28. Nr. 10—14
245. op. 28. Nr, 15—18
246. op. 28, Nr.19—24 u. op. 45
Rondos
180. c-moll op. 1
181. a la mazur, F-dur op. 5
182. c-moll op. 16
Scherzi
204, Nr. 1, h-moll op. 20
205. Nr. 2. b-moll op. 31
206. Nr. 3. cis-moll op. 39
50. Nr. 4. E-dur op. 54
; Sonaten
| 185. b-moll op. 35
184. h-moll op. 58
Walzer
249. Nr. 1. Es-dur op.18
Grande Valse brillante
250. Nr. 2. As-dur op. 34 Nr.1
Valse brillante
Nr. 3.a-moll op.z4 Nr.a
251 {Nr. 4. F-dur  op. 34 Nr. 3
252, Nr. 5. As-dur op. 42
Grande Valse
Nr. 6. Des-dur op. 64 Nr. 1
253 {Nr. 7. cis-moll op. 64 Nr. 2
254, Nr. 8. As-dur op. 64 Nr.3
Nr. g.As-dur op. 69 Nr. 1
255 {Nr. 10. h-moll op. 69 Nr. 2
Nr. 11. Ges-dur op. 70 Nr. 1
256. {Nr. 12. f-moll  op. 70 Nr. 2
Nr. 13. Des-dur op. 70 Nr.
257 {E; 12 e-moll og. gosth. ;!

. Allegrode GoncertA-durop.46

A

117.

202.

203.

Berceuse Des-dur op. 57
Barcarole Fis-dur op. 6o

Boléro a-moll op. 19, Taran-
telle op. 43

Fantasie f-moll op. 49
Klavierkonzert Nr. 1. e-moll
op. 11

Klavierkonzert Nr. 2. f-moll
op. 21

Variations brillantes

CLEMENTI

(JAMES KWAST)

262/267. Sonatinen. Nr. 1—12
269/280. Sonaten Nr.1-—12

Die mit Nr. bezeichneten Werke sind erschienen (Mirz 1928), die iibrigen folgen in kurzen Zwischenridumen

Jedes Heft ist einzeln kiuflich | Bei Bestellungen geniigt Angabe der Nummer
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KLAVIERWERKE
IN DER TONMEISTER-AUSGABE

HANDEL
(JAMES KWAST)
Klavier-Suiten

Nr. :

119, 120. A-dur, F-dur /d-moll
121, 122. G-dur /E-dur, fis-moll
229, 230. g-moll /f-moll

231, 232. g-moll / d-moll, d-moll
235. e-moll, B-dur

* *
*

HAYDN

(JAMES KWAST)
Sonaten
68. Nr. 1. Es-dur
69. Nr. 2. e-moll
70. Nr. 3. C-dur
71. Nr. 4. E-dur
72. Nr. 5. A-dur
75. Nr. 6. As-dur
74. Nr. 7. D-dur
75. Nr. 8. G-dur
76. Nr. g. B-dur

77- Nr. 10. D-dur
78. Nr. 11. C-dur
79. Nr. 12. F-dur
Andante varié f-moll, Adagio
F-dur
Capriccio G-dur
Fantasia C-dur
Kleine Stiicke

* *
*

LIS AT
(MORIZ ROSENTHAL)
Alle bekannten Klavier-Werke

Laut besonderem Verzeichnis

* *
*

MENDELSSOHN
(MAYER-MAHR)

53. Drei Capricen op. 33
Capriccio brillant h-moll
op. 22

51. Sieben Charakterstiicke op. 7

66. Fantasie fis-moll op. 28
Rondo brillant Es-dur op. 29,
mit Orchester

67. Sechs Kinderstiicke op. 72
Konzert g-moll op. 25
Konzert d-moll op. 40

54. Priludium und Fuge e-moll,
op. 35, Nr. 1

65. Rondo Capriccioso E-dur
op. 14

§5. Variations sérieuses op. 54

Drei Fantasien oder
Capriccios op. 16
52. Nr. 1, A-dur
59. Nr. 2. e-moll
. 64. Nr. 3. E-dur
351. Scherzo a capriccio fis-moll

Lieder ohne Worte

42. Heft 1, op. 19
Nr. 1. E-dur, Nr. 2. a-moll,
Nr. 3. A-dur (Jdgerlied),
Nr. 4. A-dur, Nr. 5. fis-moll,
Nr. 6. g-moll (Venet. Gondel-
lied)

43. Heft 2, op. 30
Nr. 7. Es-dur, Nr. 8. Des-dur,
Nr. 9. E-dur, Nr. 10. h-moll,
Nr. 11, D-dur, Nr. 12. fis-moll
(Venet. Gondellied)

44 Heft 3, op. 38
Nr.13. Es-dur, Nr. 14. c-moll,
Nr. 15. E-dur, Nr. 16. A-dur,
Nr. 17. a-moll, Nr. 18. As-dur
(Duetto) ‘

45. Heft 4, op. 53
Nr.19. As-dur, Nr. 20. Es-dur,
Nr. 21. g-moll, Nr. 22. F-dur,
Nr. 23. a-moll (Volkslied),
Nr. 24. A-dur

46. Heft 5, op. 62
Nr. 25, D-dur, Nr, 26. B-dur,
Nr.27.a-moll(Trauermarsch),
Nr. 28. G-dur, Nr. 29. a-moll
(Venet. Gondellied), Nr. zo0.
A-dur (Friihlingslied)

47. Heft 6, op. 67

Nr.31.Es-dur,Nr. 32. fis-moll. |

Nr. 33. B-dur, Nr. 34. C-dur
. (Spinnerlied), Nr. 35. h-moll,
Nr. 36. E-dur
48. Heft 7, op. 85
Nr. 37. F-dur, Nr. 38. a-moll,
Nr. 39. Es-dur, Nr. 40. D-dur,
Nr. 41. A-dur, Nr. 42. B-dur
49. Heft 8, op. 102
Nr. 43. e-moll, Nr. 44. D-dur,
Nr. 45. C-dur, Nr. 46. g-moll,
~ Nr. 47. A-dur, Nr. 48. C-dur

* *
*

MOZART

(CARL FRIEDBERG)

Sonaten yuop..
Verzeichnis

84. Nr. 1. C-dur Nr. 279
85. Nr. 2. F-dur Nr. 280
86. Nr. 3. B-dur Nr. 281

Kéchel-
Verzeichnis
Es-dur Nr, 282
G-dur Nr. 283
D-dur Nr. 284
C-dur Nr. 309
a-moll Nr. 310
D-dur Nr. 311
93. Nr. 10. C-dur Nr. 330
94. Nr. 11. A-dur Nr. 331
95. Nr. 12, F-dur Nr. 352
96. Nr. 15. B-dur Nr. 333
97- Nr. 14. c-moll Nr. 457
98. Nr. 15. C-dur Nr. 545
99. Nr. 16. B-dur Nr. 570
100. Nr. 17. D-dur Nr. 576

1)
©
2
5
o A

92. Nr. g.

Fantasie d-moll Nr. 397
Fantasie C-dur Nr. 394
Fantasie c-moll Nr. 475
Fantasie c-moll
(ala Constanze) Nr.
Rondo Nr. 1.
a-moll Nr.
Rondo Nr. 2.
D-dur Nr. 485
Rondo Nr. 3.
F-dur Nr.
Variationen iib.

die Romanze:
nJesuis Lindor®
Es-dur Nr. 554
Variationen iib.
,Ah, vousdirai-

je, Maman",
C-dur Nr.
Variationen iib.
,Uns., dummer
Pobel meint®

a. Glucks Oper
,Die Pilgrime
von Mekka",
G-dur Nr.,
Variationen iib.

ein Menuett v.
Duport, D-dur Nr.

396

511

494

455

575‘
SCHUBERT
(CONRAD ANSORGE)

101. Wanderer-Fant. C-dur op. 15

352. Wanderer-Fantasie mit Or-
chester (Franz Liszt)

Sonaten

102.
106.
107.
109.
353-
110.
186.
354
355-
1835.
108.

Fantasie-Sonate G-dur op. 78
a-moll op. 42

D-dur op. 53

A-dur op. 120

Es-dur op. 122

a-moll op. 143

H-dur op. 147

a-moll op. 164

c-moll (nachgelassenes Werk)
A-dur (nachgelassenes Werk)
B-dur (nachgelassenes Werk)

Impromptus

103. op. go. Nr, 1. c-moll, Nr. 2.
Es-dur

104. op. go. Nr. 3. G-dur, Nr. 4.
As-dur

105. op. 142. Nr. 1. f-moll, Nr. 2.
As-dur

356. Ges-dur op. go. Nr. 3. (Origi-

nal-Ausgabe)

op. 142. Nr. 3. B-dur (Thema

221.
" mit Variationen), Nr. 4. f-moll

201. 6 Moments musicaux op. 94,
2 Scherzi
* *

SCHUMANN
(MAYER-MAHR)

19. Abegg-Variationen op. 1

20. Albumblitter op. 124

28. Album fiir die Jugend op. 68
Arabeske op. 18

21'{Blumenstiick op. 19

22. Carnaval op. g

24. Davidsbiindler op. 6

25. Etudes symphoniques op. 13

54. Fantasie G-dur op. 17

55. Fantasiestiicke op. 12

26. Faschingsschwank aus Wien
op. 26

27. Humoreske op. 20

29. Kinderszenen op. 15

z0. Kreisleriana op. 16

51. Nachtstiicke op. 23

35. Papillons op. 2

37. Romanzen op. 28

39. Sonate fis-moll op. 11

40. Sonate g-moll op. 22

38. Toccata op. 7

36. Waldszenen op. 82
Novelletten op. 21:

237,238. Nr. 1. F-dur, Nr. 2. D-dur

239, 240. Nr. 3. D-dur, Nr. 4. D-dur

241, 242. Nr. 5. D-dur. Nr. 6. A-dur

243,244. Nr.7. E-dur. Nr. 8. fis-moll

* *

WEBER

(BRUNO EISNER)

Aufforderung zum Tanz op.65
Konzertstiick f-moll op. 79
Momento Capriccioso B-dur
op. 12

Polacca brillante op. 72
Polonaise E-dur op. 21
Rondo brillant op. 62

Sonaten
C-dur, op. 24
As-dur, op. 39 °
d-moll, op. 49

212.
258.
260.

350.
261.

259.
213.

214.
187.

Die mit Nr. bezeichneten Werke sind erschienen (September 1928), die ubrigen folgen in kurzen Zwischenriumen
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